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GIRIS

Movzunun aktualhi@i va islonma daracasi. Teatr sonoti dedikdo biz ilk
novbado onun moanavi keyfiyyatlori vo oxlagi-torbiyavi ohamiyysti haqqinda
diistiniirik. Qeyd etmok lazimdir ki, teatr ruhun rahatliq tapdigi, 6ziinii monavi
cohaotdon tomin etdiyi bir mokandir. Teatr haqigotde gormadiklorimizi, hiss
etmoadiklarimizi bizo agib gostorir va insanlarda hoyati, intellektual vo oxlaqi hisslor
formalasdirir. Movzu ¢oxohatali oldugu tigiin digar sahalarls, 0 ciimladan psixologiya
ilo do olagodardir, bagqa sozlo desok, teatr-psixologiya tandemi todqgiqatin 6nomli
xususiyyatlorindon biridir. Bu mogamda qisaca da olsa qavrayis haqqinda elmi
moanbalars istinad edarok molumat vermoayin moagsadouygun oldugunu diisiiniiriik.

Otrafimizda bas veran hadisalor tam sokildo, real gercokliyi ilo idrakimizda
oks olunur ki, bu da bitiin hoayatimiz iiglin zaruri olan gavrayis prosesini yaradir.
Insan otrafinda olan obyektlori qavrayarkon, hom do onlar1 bir-birindon
farglondirmayi, miayyan minasibat baslomoyi bacarir. Bunu da qeyd etmok lazimdir
Ki, otrafdaki cisim vo hadisalora miinasibatin baslonmasi, diizgiin sokilds onlar1 bir-
birindon ayirmaq, dayarlondirmok aslinda murokkab idraki prosesdir, yani bu proses
6z0n0 har insanda forgli formada biruza verir va insanin tacriibalarindan, biliyindan,
emosional vaziyyatindan, habelo maragindan vo meylindon asili olaraq ortaya gixir.
Appersepsiya Vvaziyyati insanlarin qavrayis soklini doyisir, birini digoarindean
forglondirir. Lakin qavrayis prosesi holo do hadiso vo cisimlorin asl mahiyyatini
dorindon anlamaga kifayot etmir. Gergokliyin daha dorin va doqiq dork edilmasindo
tofokklr miustosna ohomiyyot kosb edir. Tofokkiiriin diizgiin formalagmasi iso
diisiinco gabiliyyastinin tamligindan xobor verir. Yuxarida gostordiyimiz elmi
fikirlordon [19, s. 269-276; s. 326-33] bohrolonarok bu idraki proseslori teatrla
alagalondirmak tadgigatin mévzusu ilo uygunluq teskil edir. Teatr tamasag1 va sosial
miihit, daha dogru desak, insan vo comiyyat arasinda rabito rolunu oynayir, reallig
idrakimiza son doraco yaxinlasdirir. Biitiin bu proseslar bir-birilo izvi alagods olaraq
seyrcids estetik zovqii formalasdirir. Goriiriik, esidirik, hiss edirik, qavrayiriq va z6vq

aliriq. Bu zovq dovrii- zaman middatinds siiurumuza daxil olaraq diisiinca torzimizo
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tosir gostorir. Bitin sdylonilonlordon belo gonaoto goalmok mumkinddr ki, teatr
insanin qavrayig vo tofokkiir prosesinin formalagmasinda vo inkisafinda miihiim
ohamiyyot kosb edir. Mohz bu sobsbdon madoni tofokkiiriin saglam strukturda
inkisafin1 tomin etmok istayirikso, ¢alismaliyiq ki, sohnolosdirilon har bir sonat asari
sunilik, illustrativlik, konservativlik vo monotonlugdan uzag olsun.

Teatr1 , onun inkisaf dinamikasini diizgiin miisyyanlosdirmok tgln ilk
nOvbado teatr qavrayisinin bu prosesds zoruriliyini, bu prosesos tasirini dork etmaliyik.
Kamil vo formalagsmis teatr qavrayist olmadan bu sonotin do movcud olmasi geyri-
mimkdindir. Teatr gavrayisinin strukturunu bilmadon bu sonot haqqinda dogru
gonaatlora golmok olmaz. Bu giin milli teatr mokaninda bas veran irsliloyislorin vo
gerilomolorin, ugur vo ugursuzluglarin hor birinin mayasinda dayanan an mihim
problem teatr qavrayisidir. Milli teatr gavrayisi problemina bayagi yanasmaq va onun
zoruriliyini nozoro almamaq teatrimizin kegmisi vo indisi ilo dizgln rabito
yaratmaqda, onlar arasindaki oxsar vo ziddiyyatli mogamlar1 miioyyanlosdirmokda
ciddi manes yaradir. Milli pesokar teatrin yarandigi giindon (1873-cl il,10 mart)
muasir dovrimiza gadar kegdiyi yolu tadqiq edarkon hamin marhalalarin Gstinliklori
Vo noqsanlari, milli teatr tofokkirl haqqinda genis molumat oldo edirik vo bu
informasiyalar milli teatrimizi dovrloraras1 miigayisali tahlil etmok {i¢iin sorait yaradir.

XX asrin 20-50-ci illarinds , 0 climladan 60-c1 illardo movcud olan milli teatr
qavrayist 70-ci illorin avvollorinds baslayan vo 90-c1 illordo alovlanan milli
Ozlnldark marhalasinds 6z saklini dayisarak comiyyatds gedan proseslora va carayan
edon hadisalora adekvat oldu. Lakin bir fakt da vardir ki, bu vo ya digar dévrlor har
zaman bir-birilo zvi olagads olur, anans vo muasirliyin tandemini yaradir. Teatri,
onun rudimentini va kec¢diyi ¢coxshatali marhalalari diizgiin dork etmak ti¢iin avvalca
teatr gavrayisinin strukturunun biitiin qatlar1 vo torkib hissalori arasdirilmali va
monimsanilmalidir. Mohz bu soabobdon dissertasiyanin movzusu biitiin  dovrlards
aktualdir vo todgiqgat ticlin an vacib mévzulardan biridir.

Tadqgiqatinin movzusu miiasir teatr fikri mustovisinde on aktual vo mihim
mdovzulardan biri hesab oluna bilor. Mdvzu bir torafdan teatr tarixins, diger torafdon

teatr sosiologiyasina, {igiincli bir torofdon iSo teatrin psixologiyasina agilir. Bizim
4



monaviyyatimizin, ruhsal-psixoloji diinyamizin, diisiincomizin teatr ehtiyacinin, teatr
tolobatinin hansi 6l¢iida, hansi saviyyads oldugunu miiayyanlosdirmok baximindan da
bu m6vzu modaniyyatimizin glindomindadir.

“Azorbaycanda teatr qavrayisinin strukturu” movzusu basqa todqiqatcilar
torofindon sistemli sokilds arasdirilmasa da, bu mévzuya uygun monoqrafiyalar, elmi
todgigatlar mévcuddur. Hom rus va ingilis dillorinds, ham do azorbaycanca olan
materiallardan istifado edorok teatr qavrayisi vo onun strukturu hagqinda moalumat
dairomizi kifayat godar genislondirmok mumkuinddir.

Gorkomli alimlorimizdon B.A.Abdullayevin “Azorbaycan morasim folkloru”,
M.Q .Allahverdiyevin “Azorbaycan xalq teatrinin tarixi”, “Qaravslli tamasalar”,
K.M.Abdullayevin “ Gizli Dads Qorqud”, E.M.Aslanovun “El-oba oyunu xalq
tamasas1”, “ Azorbaycan toyu: toy moadaniyyatimizin baladgisi”, C.H.Cafarovun
“ Azorbaycan dram teatr1”, “Azorbaycan teatr1”, M.O.Olizadonin “Teatr: seyr vo
sehr”, ©.9.Haqverdiyevin “Secilmis osorlori 2 cilddo, I.R.Israfilovun “Adil
Iskondarovun teatr1”, F.M.Rzayevin “Nizami Goncavi vo teatr”, 1.S.Korimovun
“Azorbaycan teatr tarixi”’, Q. M.Mommadlinin “Azarbaycan teatrinin salnamasi”,
Q.M.Nazmazovun “ Ozan asiq senatinin tarixi”, 1.9. Rohimlinin “Azarbaycan teatr
tarixi”, “Azorbaycan teatrmin estetik prinsiplori”,“Xalq oyun tamasalar”,
A.H.Sarabskinin “Koéhno Baki1”, M.M.Seyidovun “Azorbaycan xalqmnin soykdkiinii
diistinarkon™, “Azarbaycan mifik tofokkiiriiniin gqaynaglari, ©.M.Valiyevin “Oqida,
ruh vo teatr”, A.A .Talibzadonin “Islam modoniyyatinds teatr vo teatralliq” (rus
dilindo) monogqrafiyalar1 dissertasiyanin arasdirilmasinda qiymotli materiallardir.
Dissertasiyanin aragdirilmasi prosesindo bir ¢ox internet resurslarindan vo elmi
moqalalardan ds istifads olunmusdur.

Tadqigatin obyekti vo predmeti. Dissertasiyanin obyekti milli teatr
modoaniyyati, predmeti iso Azarbaycanda teatr qavrayisinin strukturudur.

Tadgigatin  moaqgsad va vazifalari. Dissertasiyada baslica moqsad
Azorbaycanin biitiin dovrlarinin teatr prosesini todgiq edarok, homin illori bir-birils

alagalondirmok, fikir baglhligi yaratmaq vo sonda milli teatr qavrayisinin strukturu



haqqinda diizgiin vo vo lakonik gonasto golmokdir. Bu mogsaddon irali golorok
todqgigat isindo asagidaki vazifolor 6z elmi hallini tapmigdir:

- Milli teatr gqavrayisinin milli adat-anonalarls, yerli inanclarla na kimi kognitiv-
psixoloji slagods oldugunu aydinlasdirmag;

- Milli teatr qavrayisinin tarixon formalasma vo doyisma dinamikasini izlomoak;

- Miiasir teatrin problemloarini milli teatr gavrayis1 kontekstindos izah etmok;

- Teatr-seyrci olagolorinin milli teatr gavrayisina tosirini nazari tohlilo gokmok;

- Milli teatr qavrayisinin formalasmasi prosesinda soXsiyyat faktorunun rolunu
¢Ozmok.

Tadgiqatin metodlari. Movzunun arasdirilmasi  prosesinds  osasan
mugayisali-tipoloji, sistemli va semiotik metodlardan istifads edilib.

Mudafioys ¢ixarilan asas middealar. Todgiqat isi asagidaki elmi
muddoalarda 6z oksini tapir:

-Azarbaycan teatr tarixinin kulturoloji va psixoloji problemlari tohlil edilir;

-Azorbaycan teatr tarixinin inkisaf morhalolorindo milli teatr qavrayisinin
doyisma prosesinin gedisati izlanilir;

-Teatr qavrayisinin yaranmasit vo formalasmasi prosesindo teatr-seyrci
minasibatlori askara ¢ixarilir va saxsiyyat faktorunun rolu ¢ézulir;

-Azorbaycanlinin teatr diisiincosi sistemli sokildo teatr tariximizin faktlarma
asaslanaraq todgiq edilir.

Tadqgiqatin elmi yeniliyi. “Azorbaycanda teatr qavrayisinin strukturu”adli
dissertasiya mévzusu heg¢ vaxt islonilmoyib. Dissertasiyada ilk dofo Azarbaycan
teatr1 milli qavrayis konteksindo arasdirilmis vo teatr qavrayisinin moarhalalori
ardicilligla, sistemli sokilds todqiq edimisdir.

Tadqiqatin nazari va praktiki shamiyyati. Todqigat isinin nozori shamiyyati
onun milli madaniyyatimizin, xususilo teatr sanotimizin, milli teatr gavrayisimizin
dyranilmasinin zaruratini osas faktor kimi doayarlondirmasidir. Dissertasiya toadris
moqsadiylo kdmokgi vasito kimi istifado edilo bilor. Elmi is Azorbaycan Dovlst
Modoniyyst vo Incosonat Universitetinin todris etdiyi teatrsiinaslq, aktyor sonati,

rejissor sonoti kimi teatr ixtisaslarinin todrisi baximindan komokgi vasito rolunu
6



oynayir. Dissertasiyadan homginin buna banzor digar todqigat islorinin arasdirilmasi
prosesinds istifada etmok mimkanddr.

Dissertasiyamin aprobasiyas1 vo tatbiqgi. Todgigatin movzusu ilo olagali
iddiaginin moqalalori elmi jurnallarda ¢ap olunmus, beynolxalg vo Respublika elmi
konfranslarinda moruzs edilmisdir.

Dissertasiya isinin yerino yetirildiyi toskilatin adi. Dissertasiya
Azorbaycan Dovlet Modaniyyst vo Incosonot Universitetinin - Teatrsiinasliq
kafedrasinda hazirlanib.

Dissertasiyamin  hacmi va strukturu. Dissertasiya giris, li¢ fosil, alt1
yarimfasil, natico vo istifado edilmis odobiyyat siyahisindan ibaratdir. Giris-8.542,
1.1-43.282, 1.2-34.798, 2.1-34.033, 2.2-31.203, 3.1-31.515, 3.2-49.366, Natico-
18.438 isaro ilo miloyyon edilmisdir. Todqgigatin iimumi mozmunu komputer

yigiminin 140 sohifasinds (252.997 min isara) 0z oksini tapmisdir.



| FOSIL
AZORBAYCANDA TEATR QAVRAYISININ ETNIiK-PSIXOLOJI
VO DiNi KONTEKSTI

1.1. Milli teatr gavrayisinda el-oba tamasalarinin yeri

Hor bir xalqin formalasmasinda, tokamdil prosesinds milli-manavi dayarlarin
boyiik rolu vardir. Azorbaycan xalqr minilliklorlo 6z doayarlorini, modani irsini
qoruyub saxlayaraq ¢agdas dovriimiizo gotirib ¢ixarmisdir. Tarixi koklori gadimlora
sOykonon ayin xarakterli saman morasimlori insanlarin qavrayisinda ibtidai teatr
ananalarini yaratmis vo formalagsdirmigdir [175]. Samanlar torafindon niimayis olunan
epizodlarda rogs, musiqi, ritm, sozlor-butin komponentlor bir-birini tamamlayirda.
Dof sodalar1 altinda rogs edon, oxuyan, sakral alomlo real alom arasinda
kommunikasiya yaradan samanlarin (qamlarin) avvalki adlar1 iso maglar olub, dovri-
zaman kecdikco modifikasiyaya ugrayaraq , saman adlandirilib. Maglar da, samanlar
da hor ikisi magik funksiyalar1 hoyata kecirirdilor. Biz burada bir ¢ox ibtidai din
formalarinin (fetisizm, anemizm, totemizm) oalamatlorina rast golirik [146]. Qamlarin
Ozlinomaxsus matnloari, ifalar1 oldugca maraqli vo teatraldir. Qadim tayfalar saman
morasimlorina oyun adi verirdilor. Oyun iso tirk dilinds g6stori, tamasa monasindadir.
Samanlarin geyim torzlori 6z teatrallig ilo segilirdi. Tamasanin xarakterindon asil
olarag bazon hansisa heyvanin cildino girdiklori ¢lin geyimlorinin goriiniisii do
heyvan formasinda olurdu. Plasa banzoyan vo maniyak adlanan geyim, rongarang
parcalardan ibarot olan oba, bas ortiiklori vo komorlor osl morasim tamasasini
tocassiim etdiron elementlor idi. Ayin icrasi zamani samanlarin mimikalari, jestlori
pantomim aktyorunun oyununu xatirladirdi. Onlar he¢ bir maskadan istifads etmir,
Uzloarindaki cizgilor 6z-6zliylindo teatral toossiirat oyadirdi. Ekstaz vaziyyatlords,
Yerlo Goy arasinda rabita yaradarkan, pis quvvalari govarkan dofdon istifads edilirdi

ki, bu da marasima xiisusi bir hararat gatirirdi [131].



Samanlar mdvzusunu arasdirarkon onlarin bir ¢ox alamatlorini Dads
Qorqudda miisahido edirik. Bu fakt “Kitabi-Dodo Qorqud” dastanina miiraciot
etmoayos osas verir [56]. Yuxarida toxundugumuz samangiliq ideyalar1 ilo dastanin
ruhu, tofokkiirii arasinda six bagliliq vardir. Elo bu magamda “Kitabi-Dadoa Qorqud”
dastanin1 todqiqat isino gotirmok, diistiniirik ki, he¢ bir fikir ayriligma gotirib
¢ixarmayacaq, oksins ideya biitovliiyii yaradacaqdir.

S6zugedon epos Azorbaycan folklorunun on doyarli  gohromanliq
dastanlarindan biridir vo ¢agdas dovriimiizds do 6z aktualligini qoruyub saxlayir. Bu
dastan soykokimuzu, etnik-psixoloji kegmisimizi dyronmoyimiz baximindan mithiim
ohomiyyat kosb edir. Bizim asas mogsodimiz eposun xalqumizin teatr qavrayisi
prosesinin formalasmasinda vo zamanla teatr tofokkiiriimiiziin inkisafinda oynadigi
rolu arasdirmaqdir.

“KDQ”-daki xarakterlor, coroyan edon hadisalor idrakimizda agsaqqal ata,
gohroman insan, gozal, zorif vo cosaratli gadin kimi miixtalif obrazlar yaradir. Bu
obrazlar silsilasi g0zlorimizin 0niindo oks olunur. Oxucu dastan1 moanimsadikca
estetik zovqu formalagmaga baslayir, qapali magamlar1 analiz edarok, onlara dizgun
yanasmagi vo migayiss etmoyi bacarir.

Azorbaycan xalqmin estetik tofokkirtnin tosokkil vo tokamil prosesinds
“KDQ”-un boylik rolu olmusdur. Dastandaki teatralliq, monoloq vo dialoqglar, seir
parcgalari, teatral sohnalor hor biri ayri-ayriligda milli estetik gavrayisimizin
formalasmas {iciin ilkin qaynaqdir. Epizodlarin, fragmentlorin 6zii teatraldir vo 0zan
yaradiciliginin tocossumudir. Bugiinkii asiq sonstinin kokl mohz Dado Qorqud
ananalarina séykanir. Bu gin ifa etdiyimiz saz Dads Qorqud gopuzunun téromasidir.
“KDQ”-u oxuyan Kigikdan-boylys har kas seirlordaki, ifadalordaki, harmoniklik va
axiciligin, rongarang epizodlarin tasiri ilo teatrin sehrli alomino gorq olur. “Payiz
almasina banzor al yanaqlim”, “qirx inca belli qiz” kimi banzatmoa vo miibaligalor
insana estetik zovq boxs edir. Epizodun bozi boylarinda “qaza banzer qiz-golin”
ifadosilo qadinlarin ahongli, nizamli harokatloring, yerislorino isaro edilir. Burada

teatralliq agig-aydin nazars carpir.



“KDQ”-un boylarinda gaz yerisinin vurgulanmasi hom oguz qadimnlarinin
zorafotindon xabar verir, hom do harakat estetikasini banzatmoalor vasitasilo tasvir
edorok insanlarda teatr diisiincasini yaradir.

Dastanin boylarin1 oxuyarken , sanki teatr tamasasini seyr edirik. Burada elo
sohnalor vardir ki, oxuyan anda goziimiizdo reallasir. Asagida “Bayboronin oglu
Bamsi1 Beyrak boyu”ndan gatirdiyimiz epizod bunun bariz nimunasidir:

“Beyrak darhal atdan endi. Gllasmays basladilar: Iki pahlavan kimi bir-
birina sarmasdilar. Gah Beyrak qizi, gah da qiz Beyrayi yera vurmaq istayir. Beyrak
sarsildi, fikirlasdi: “Bu qiza basiusam, Qalin Oguz i¢cinda basima gaxinc, UzUma
risxond olacaq”. Qeyrato Qaldi: Qarmalayib qizin sinabagint ala kegirdi. Dégstindan
tutdu. Qiz qurcandi. Bu dafa Beyrak qizin inca belindon yapisdi, firlanib arxast iisto
yera vurdu. Qiz dedi “ Igid, Baybukanin qizi Banicicak manam!”. Beyrak ¢ 6pdu, bir
disladi, “diiyiin qanli olsun, xan qizi! ’-deya barmagindan qizil tiziiyii ¢ixardi. Qizin
barmagina ke¢irdi. Bu iiziik aramizda nisan olsun, xan qizi!- dedi” [ 56,5 206].

Epizod 6z teatralligi ilo segilir. Birincisi, Beyroklo Banigigayin iki pahlovan kimi
doylismasi  Sohnasi  Azorbaycan xalgqinin godim meydan tamasalarindan olan
pahlovan-zorxana oyunlarim1 yaddasimizda yenilayir. Sortlik vo migavimatin
ustiinlik teskil etdiyi bu doyiis sahnasinds paradoksal bir magam da diggetimizdon
qagmir. Beyroklo Banigigayin gulos sohnosi sanki estetik bir rogsi do xatirladir.
Burada rogs elementlorino oxsar hoarokatlorin kalimalarlo tosviri oxucuda estetik
tofokkiirti formalasdirir.

Teatrallig1 ilo segilon boylardan biri do “Dirse xan oglu Bugac boyu”dur.
Burada buga ilo Bugranin savagdirilmasi epizodunda gostorilir ki, “Bayandir xan
Qalin Oguz baylari ilo tamasaya baxir, ayloniridi” [56, s 178].

Eyniadli boyda Dirso xanin oglu ilo Bugranin doyiis sohnosi meydan
tamagasinin niimunasi Kimi yozula bilor. “Qanli Qoca oglu Qanturali boyu’nda
Qanturalinin buga, aslan, dovaylo doyiisii, gopuzun sadalarinin ona ruh yiiksakliyi
vermasi pahlovan oyunlarini, Selcan xanimin at oynatmasi qadim atiistii oyunlarimizi

xatirladir. Bu boyda Selcan xanim haqqinda sdylanilon “ Bir boliik qaza sahin giran
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kimi kafirlorin Gstlino ad saldi” [56, s 257]. ifadasi inca va zorif qizin daxilinds olan
cosarat Vo sticaatin badii tosviridir.

“Dirso xanin oglu Bugac xan boy”’unun giris hissasinds Bayandir bayin sadliq
maclisinda min yerds ipak xalga dosonmasi, ag , qirmizi Vo gara otaglarin qurulmasi
hom morasim modaniyyatimizi 6ziinds aks etdirir, ham do teatrallig: ilo diqgati calb
edir. [56, s. 25]. “Qazan bayin oglu Uruz bayin dustaq oldugu boy”’da Qazan xanin
min yerds ipak xalga dosotmosi, agz1 boyiik sorab kiplarinin ortaliga qoyulmasi, qizil
gadohlorin diztilmasi epizodunda ziyafat estetikasinin elementlarini gorurik [56, s.
225]. Eposun “Bayboronin oglu Bamsi Beyrok boy”unda Beyrayin 0lUm Xabarini
esidon Banigigayin vo Beyrayin ata-anasinin agi sohnosi yug marasimlorini yadimiza
salir [56, s.62-63]. Oguz tiirklori torafindon kegirilon bu marasimlords 6lon igidlor
haqqinda seirlarin séylonilmasi, siicast sohnoalarinin gdstorilmasi tirk mifo-falsofi
stiurunun, dinyagoriisiiniin, teatr qavrayisinin, badii tofokkiiriiniin formalasmasinin
ilkin pillesidir vo sonraki  dovrlorde milli-madoni  diisiincomizin  inkisafini
strotlondiron yaradici konsepsiyadir.

Biz dastanda yumoristik  xarakterli epizodlarla da rastlasirq.
M.Kazimoglunun “Bamsi Beyrok boyunda giiliis kultu vo obrazin ikilogmasi”
mogalasina istinadon geyd edo bilorik ki, adi ¢okilon boyda Dadoa Qorqudla Dali
Qarcar arasinda mozali ohvalat yasanir [149]. Dada Qorqudun Dali Qarcari birs olan
yera gotirmasi, soyundurub agila salmasi, iki xarakterin arasinda kegon yumoristik
unsirlorlo zongin dialog giiliis oyadir vo Kigik sashna olmasina baxmayaraq,
komediya zovqiiniin formalagmasinda miithiim rol oynayir. Bu hadiso hom do Dali
Qarcarin agildan kom olduguna da bir siibutdur ki, bu da komediya iinsiirii kimi iizo
cixir. Kadoarli vo hayacanli hadisalorin yasandigi magamda belo bir epizodun boya
daxil olmasi siijetin forgli va rangarong ampluada inkisafina zomin yaradir. Dastanin
biitiin boylar1 tamasa elementlari ilo zongin oldugu {igiin onlarin sohna tosvirinin
teatrlarda niimayisi daha boylik maraq oyadir, belo demok mimkiindirss, dastanla
tamasac1 arasinda xiisusi rabito yaradir.

Dastanin ilk tamasagilar1 oguzlar 6zlaridir. Yani eposun xarakterlori hom do

onun seyrcilorina gevrilirlor. Elo bu magamda bir tozadla qarsilasiriq. Dastan epik
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novo aiddir, epik teatrda iso seyr¢i olmur, onlar hamisi istirak¢idir. Lakin masalo
burasindadir ki, oguzlar aslinds dastanin istirakgisi olsalar da, Dado Qorqudun xeyir-
dua, ad verdiyi morasimlorda dinlayicidirlor, Dado Qorqud iss ifa¢1 va nagl edoandir,
ozandir, nagilgidir, sOylodiyi monologlarda s6zlin asl monasinda virtuoz ifagidir. Belo
olan halda dastanin istirak¢ilar1 oxucunun tosavvirinds seyrcilora ¢evrilir vo bu da 6z
novbasinds tamasaci - aktyor tnsiyyatinin ilk riiseymlorini formalasdirir.

Qorqud Ata goalocokdan xoabar verir, mistik glico malikdir. Onun gopuz
calmasi, s6z sdylomasi, maclislor toskil etmasi milli teatr tofokkirinin an mihim
qaynagidir. Dodo Qorqud migoaddasdir, onun monsub oldugu din vo inanc haqqinda
muxtalif fikirlor irali strtlib va surilir. Goalacokdan xabar vermok, yerlo goy
arasinda vasitogi funksiyasini icra etmok, xeyirxah olmag, otrafdakilara dogru yol
gostormak, nasihatamiz kalimalori monologvari sOyleyarok insanlart maftun etmok
moharati har iki soxsiyyato xas olan slamatlordir. Zordiistliiyiin kokiiniin samanizm
anonalarindan goturulduyini nozors aldigda isa Dado Qorqudun saman ruhuna
yaxiliginin da sahidi oluruq. Yerlo GOy arasinda rabito yaratmaq, mahni ifa etmok,
ravayatlor nagl etmok, movcud comiyyatlo sakralliq arasinda mediator olmag, mistik
glc sayesindo “ikinci diinya” ilo Unsiyysto girmok samanizma maxsus olamatlor
sirasindadir vo bu 0zalliklor Doado Qorqudda da 06zuni biruze verir. Samanlarin
musiqi simvolu dafdirsa, Dada Qorqudu da gopuzsuz tassvvir eds bilmarik. “Dada
Qorqud-Mif, Oguzun qoruyucusu, hamisi, ozani, yani sairi, samani, yani bilicisi, bir
nov , taleyini muayyanlasdiran, balalardan hifz edan ilk va son istinad noqtasidir ”’[3,
s.57].

Dastan1 oxuduqca biz tiirk-mifo tofokkiriine daha yaxindan boalod olurug.
Oguz elinin birliyi, miibarizliyi, qadinlara hrmati, 6zglvanlari, azmkarhqlari, sansto
meyllori bizo tiirk diisiinca torzini 6yronmoys imkan yaradir. Cagdas dovriimiizlo
mugayiss apardiqda, oguzlara xas XuUsusiyyatlori miiasir tiirk diisiincasinds do
gorurdk. Bu gin do morasimlarin toskili, oxunan soarqilor, seirlor bizo nainki teatr
tofokkuriimuziin, Umumiyyatls, hayat torzimizin godim oguzlardan qaynaglandigin

stibut edir. Dastan1 oxuyarkon qarsilagdigimiz oguzlarin hoyat torzi, seira-Sonoto
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baxiglari, milli adat Vo anonalori bazon modifikasiyaya ugrasa da, konseptuallagsa da
Ozulinu goruyub saxlayarag, yeni nasillara otiirtilmiisdiir.

“Kitabi- Dado Qorqud” dastaninin boylari igarisindo gadim mifologiya ilo
bagli sujetlor vardir. Dastanin “Dali Domrul” [56, s. 241-247] vo “Basatin Topag0zl
oldirdiyu boy”u [56, s. 266-274] xalqumizin mifoloji tofokklrtindon dogur vo
dastanin qodim dovrlora séykandiyini gostarir. .”K.D.Q”’-un mifoloji sehiri hagqinda
gOrkomli teatrsiinas, professor M.Olizads yazir:

“Kitabi-Dado Qorqud” un mifoloji (sehrli) baslangict hor hansi vasitalarlo
adilagdirilmamolidir, aksina cagdas falsafi nailiyyatlaordan tokan alaraq dastanin
mistik manalarim giiclondirmak lazim galir. Basqa sozla, bu gln sahna asari Ugln
asas gotirulon “K.D.Q” dini kitabalor kimi qavranilmalidir. Bu halda onun sakral

3

manalar: oz ilkin anlamlarinda tasir g0Stormis olar. Dada Qorqudun * qayibdan
durli xabar vermoasi” (mifoloji xiisusiyyat) balka da biitiin basqa keyfiyyatlardan
onamlidir. Bu keyfiyyat bu giin hiss olunan mifoloji acligi aradan gotiiriib canli epik
anananin davamwn tomin eda bilar.Teatr prosesi Uc¢in bu hal an mihim halledici
amillordan biridir. K.D.Q-un istisnasiz biitiin boylarinda mifo-epik struktur va
manalart askarlamaliyg, aks toqdirda biz sehrli masalalari etnopsixoloji problemlarla
avaz eda bilmarik [ 33, 5.33-34 ].

Dastanin mifik boylar1 dofalorlo elmi tadqiqatgilar torafindon arasdirilib, digor
dastanlarla miuiqayisali tohlillor aparilib. Qeyd etmok lazimdir ki, mifo-epik
yaradiciliq teatr qavrayiginin torkib hissalarindon biridir.

“K.D.Q” dilinin zonginliyi, Kkoloritliyi, harmonikliyi, 6zlinomoxsuslugu
baximindan da secilir. Buradaki seirlorin vozni, sozlorin diiziliisi vo bir-birilo
homahanglik toskil etmasi dastan1 daha da maraqli edir. Boylardaki dialoglarin illar
boyu insanlar torafindon ifa olunmasi, marasimlorin toskili, dastanin personajlarinin
teatral sokildo canlandirilmas: ilkin milli teatr diisiincomizdo avazolunmaz
ohamiyyata malikdir. Ona gora da dastani sanat Xazinamiz adlandiririq.

Sohno yozumlar1 har zaman rogbatlo garsilanan, genis oxucu kiitlasi tarafindan
sevilon dastan, aski tirklorin yasam torzi ilo yaxindan tanis olmaga sorait yaradan

kitabdir. Azarbaycan xalqinin etnogenezi bu gahromanliq eposuna sdykanir.
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“K.D.Q” elo sonot abidosidir ki, Azorbaycanin modoaniyyati, folkloru
haqqinda heg bir malumati olmayan insanin bu dastan1 oxumasi kifaystdir ki, o, milli-
monavi doayarlorimiz haqqinda bilgilonmis olsun. Dastan xalqumizin madoaniyyatini,
diinyagoriisunu, tofokklrtni, onanolorini  6zlindo ehtiva edon  mOhtosom
ensiklopediyadir,oxlaq kodeksimizdir.

“K.D.Q” dastan1 bugiinkli asiq yaradiciliginin ocdadidir. Ozan adi tarixin
muxtolif dévrlorindo doyisorok baxsi, varsaq, asiq kimi adlarla ifado olunmusdur.
Qeyd etmok lazimdir ki, bu addoyismo prosesi birbasa siyasi tosirlorlo alagodardir.
Dovr yenilondikco ozan adini asiq, qopuzu saz ovoz etdi. Biz ozan yaradiciligi
dedikds gavrayisimizda Dado Qorqud obrazi canlanir. CUnki bu sonatin ilkin gaynagi
“ Kitabi- Dadoa Qorqud” anonalarina sGykanarok ¢agdas dovriimiizo golib catmis vo
0z monavi dayarini, konsepsiyasini itirmamisdir. Asiq sonatinin tarixinin gadimliyini
stibut edon muhim amil odur ki, 0 “K.D.Q” kimi mohtagam Sanat aSarini yaratmaga
mivoffoq olmusdur. Dado Qorqudun ad verdiyi, migaddss qopuzunu calib sz
sOyladiyi morasimlor milli teatr tofokkiiriimiiziin baslangicidir. Ozan 6z hayatinm
xalqin taleyilo baglayir, onun diiziib-qosdugu dastanin movzusu comiyyatdo bas
veran muxtalif hadisalordon gotirdlur. Vatono, tobiste, millots, basariyysta sevgi,
insanlarin problemloarini dilo gatirmak, galocak nasillora nasihat vermok kimi tipik
xususiyyatlor ozanliq onsnasinin oasasii togkil edir. Miixtalif mdévzulart nazmo
geviron ozanlar xalqin monovi dayagi, miidrik atasidir, el agsaqqalidir. Kokiini
samanizm inanclarindan goétiiran asiq sonatinds bir ¢ox yaradiciliq linsiirlori birlasir.
Asiq giiclii aktyorluq moaharatino malik olmalidir. Bu sonot sintetikdir. Asiq seir qosur,
onu sOylayir, musiqgi bastaloyir, sazda ifa gostororok soziin asl moanasinda seyrgilar
qarsisinda canli musiqili teatr yaradir. O, miixtalif incasanat ndvlarini eyni magamda
icra edir. Asigin ifa etdiyi musiqini dinlomak, sohna horakatlorina diggoat yetirmok
bizds teatr zovqiinii formalagdirir. Ciinki agigin obrazi 6z - 0zllylinds teatraldir. Bu
obrazin hor bir elementini ayri-ayriligda tohlil etsak, ciddi, sart, bazon do mozhokagi
bir personaji kosf etmis olariq. Homin obraz ucaboylu, enlikiirak, biglari esmo, qaslari
catma, buxara papaqli, xususi milli geyimds olan soxsdir. Tasadufi deyildir ki, bu,

asiq deyanda bir ¢ox insanin gozlorinds canlanan obrazdir. Lakin miihiim bir fakti da
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geyd edok ki, asiq sonoti sadoco kisiloro moxsus deyil, qadinlar arasinda da asiq
musiqisinin istedadli vo layiqli yaradicilar1 vardir. Bu sonotin gadinlar torafindan
niimayisi daha da maraqlidir. Zarli, rongarang milli geyim torzi estetik cohoatdon daha
gbdz oxsayandir vo seyrcido estetik gavrayisin formalasmasi tigin ohamiyyatlidir,
Asiq yaradiciliginin sonotkarlari ustad asiqlar, ifag1 asiqlar va el sairlori Kimi qruplara
ayrilir. “Ustad asigin yaradiciliq zirvasi dastan sayilir” [32, s. 218].

Asiq yaradiciliginin epik-lirik janri olan dastanlarda nozmlo nasrin bir-birini
oVvaz etmoasi asas xarakterik xususiyyatlordir. “Kitabi-Dada-Qorqud”, “Qagaq Korom”,
“Koroglu”, “Abbas vo Glilgez”, “Osli vo Korom”, “Tahir vo Z0hro”, “Asiq Qarib”
kimi dastanlarimiz dillar azbaridir. Biz homin dastanlarda corayan edon hadisalori bir
sujet xotti kimi gOrir, personajlarin tasvirini qavrayisimizda yaradiriq, hotta zamani
Vo mokani, mizanlar1 belo tasovvirimuzdos agig-aydin canlandiraraq bu dastanlarin
Xoyali tamasasimin rejissoru olurug.

Asiglarin  deyismo morasimi do bu sonotin on maraqli vo teatral
mogamlarindan biridir [141]. Iki asigin qarsiligh sokildo s6z soyloyib saz ifa etmasi
asiglarin deyismosi adlanir. Bu qarsilasma xiisusi morasim ilo toskil olunur, asiglar
sonatlorini yiksak saviyyoado icra etmoys caligirlar. Marasimdo istirak edon asiglar
bu garsilasmadan avvalcodon Xabardar olur, deyismoaya psixoloji olaraq 6zlarini
hazirlayirlar. Lakin elo maoclislor do olur ki, burada asiglar tosadif noticasinds
rastlagirlar.Bu zaman onlar arasinda bas veron qarsilasma ¢ox goargin vaziyyatdo
kegir. Ciinki asiglar 6ncadan psixoloji hazirliq gormiirlor.Hadisalor har iki asiq
deyismasinda eyni formada coroyan edir. Qarsilasmanin sonunda moaglub olan asiq
sazimt tohvil verir. Asiglar arasinda olan bu qarsilasma bizo moshur meydan
tamasalarimizdan olan meyxanani xatirladir. Ancaq asiglar arasindaki bu moarasim
teatral elementlorlo daha c¢ox zongindir. Asiq sonoti 0z-0zluylinds meydan
tamasasidir.

Tamasa elementlorini 6zlindo oks etdiron bu sanatin mdvgeyini daha da
genislondirmok ticiin Milli Asiq Teatrinin yaradilmasi zoruridir. Bu teatrda asiq
sonati ilo teatrin sintezi s6ziin oSl Manasinda hom estetik siiurun, ham do milli-manovi

dayarlarin tokamiliinde miihiim rol oynayacaqdir. Sazin sézlo vehdstindon dogan
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xususi harmoniya homin teatrin forqli ampulada tamasalar sohnologdirmosina sorait
yaradacaqdir. Poetik Uslubda foaliyyot gOstorocok bu teatrda milli dastanlarimizin
yeni quruluslarda togdim edilmosi, yeni sohno yozumlari xalqumizin teatr
tofokklriindo oldugca miihiim rol oynayacaqdir. Lakin Milli Asiq Teatr1 dar
gorcivodo mohdudlasdirilmamali vo epizodlarda musiqi, rags, nitg modoaniyyati,
aktyor oyunu bir-birini tamamlamalidir. Togdim edilon tamasalar  musiqili
kompozisiya tosirini bagislamalidir. Mono oyunlarla kiitlovi sohnolorin niimayigindo
xususi dinamika, sohno harokoti Oziinii pesokar Saviyyado gOstormolidir. Bdtin
sadalanan amillordon bagqa sohnas tortibatina da xiisusi diqqgatlo yanasilmalidir. Cilinki
sohna tortibati no gadar zOvqll vo diizgin qurularsa, bir o godar do seyrgido estetik
z6vq imkanlarin1 genislondirar. Yersiz, qabariq tortibatlarla deyil, sads vo tamasanin,
epizodlarin vo Xarakterlorin ruhuna uygun sohno tortibatinin verilmasi teatrin
foaliyyatini daha keyfiyyotli edocokdir. Goalacokdsa belo bir layihanin islanilib
hazirlanmas1 milli teatr anonalorimizi yasatmaq vo moadoni Sarvatlorimizi tanitmaq
ucln vacibdir.

Milli teatr qavrayiginin strukturundan danisirigsa, milli madani Sarvatimiz
olan meyxanani unuda bilmorik [161]. Meyxana milli soykokimuzin glzgusudar.
Osl meyxana teatr Unsurlarini, seiri, gozali 6zlinds com edan meydan oyunudur- teatr
tamagasidir. Meyxanagilarin diksiyasi, ritm gabiliyyatlori olmali, onlarin ifa etdiyi
sOzlarla harakatlor bir-birini tamamlamalidir. Meyxana - s6zl badahaton toqdim edib,
onu sonato cevirmokdir.Meyxana ustalarinin deyismo morasimi  asiqlarin
morasimlorindon tamamilo forglidir vo onlar1 bir-birilo eynilosdirmok qeyri-
mimkindir. Meyxana ustalarinin deyismo moarasimi daha ¢ox sozii gabardaraq galibi
toyin etmok (glin togkil edilir. Deyismoa marasimlarinda galib galmok, toyxanalarda
maddi galir aldo etmok namina sozlori cilizlagdirmaq, doeyardon salmagq iss toassuf ki,
dovrimizin aktual problemlorindondir.  Meydan tamasasinin  on  g0zal
nimunalorindon olan meyxana sonatina ciddi yanasmaq, onu yiingiillogdirmodon
niimayis etdirmok oldugca vacibdir. Bu sanot bizim teatr diistincomizlo bagliliq taskil
edir vo milli teatr qavrayigmin torkib hissalorindon biridir desok yanilmariq.

Umumiyyatlo, teatr tofokkirimiziin todgiqi prosesinds bir cox milli oyun
16



tamagalarimiz, meydan teatr1 numunolori aragdirilmalidir. Xalq oyun tamasalarimizin
tarixi  teatr tofokklriimuzin qodimliyindon vo zonginlyindon Xoabor verir.
Klassiklorimizdon N. Goncovinin, X.Sirvaninin, maarif¢i yazigilarimiz M. F.
Axundzadonin , N.Vozirovun, ©.Haqverdiyevin yaradiciliglarinda milli adostlorimiz
0zUnU blruzo verir. Xalq oyunlarimiz, marasimlorimiz asrlor boyu modifikasiyaya
ugrasa da, miiasir dovriimiizo g@olib c¢atmus vo 0z strukturunu itirmomisdir.
Dissertasiyada homin milli oyunlar haqqinda gérkomli alimlorimiz I.Rahimlinin,
[.Korimovun monoqrafiyalarma istinad edorok melumatlar verilmisdir. Biitiin bu elmi
faktlar1 todqigat isindo isiglandirmaqda iso asas mogsad milli teatr qavrayisimizin
kokiinii, strukturunu, ilkin qaynaqlarini, torkib hissalorini aragdirmaqdir. Elo bu
mogamda yuxarida adlari geyd edilon teatrsiinaslarimizin aragsdirmalarina istinad
edorok sadalayacagimiz teatral epizodlar vasitasilo bozi motloblors aydinliq gatirok.

Toy moarasimlorimizds hazirlanan sujetlorin 6zlindos teatralliq vardir. Toy
morasimi sonat Unsirlari ilo zongin olan musiqili teatrdir. El arasinda “golin havas1”
kimi taninan Vagzalidan bagslayaraq milli rogslorin ifasi, seirlorin, dastanlarin,
musiqinin vohdati, epizodlar hamisi ayri-ayriligda teatr sonatinin nimunaloridir. Toy
sonliklorinds iislubca lag oyununa yaxin olan sobado oyun-tamasasi gostorilirdi. Bu
oyunda sux atmacali zarafatlara {istiinliik verilirdi.Ki¢ik bir shvalatda carayan edon
hadisalor miibaliga edilir, bazi mogamlarda lag obyektina g¢evrilirdi. Yamisilamalar,
cagdas dildo desok parodiyalar sobads oyununun maraqli magamlarindan biri idi.
Belo tamasalar xalqumizda parodiya zovqiinii formalagdirdi. Toy marasimlarinda
“Galinla gaynananin deyismasi”, “Mutriblorin ragsi” va S. epizodlarda teatr sanatinin
elementlorina rast galinir.

Azorbaycan xalqinin anonavi marasimlarindon olan xmayaxdi marasimi do
tamaga xarakterlidir. Xiayaxdi1 da sujet xatti ilo icra olunur. Milli ragslor, musbat
ruhlu sohnaciklor, bayati formasinda soylonilon seirlor, maclisin shvalina uygun ifa
olunan mahnilar bu marasimi tamasaya gevirarok milli diislinca tarzinin asasini qoyur.

Dionis bayramlar1 da oyun morasimlorimizin osas qaynaglarindan biridir.
Elmi moanbalars istinadon qgeyd edilmalidir ki, Qarb kulturunda daha doarindan iz

salmig bu moarasimlor 6z kokiinii  Sorqdon gotirir. Novruz bayrami Dionis bayrami
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ilo oxsardir. Hor iki bayramda kegi totemi miqgoddas tutulur. Hor iki bayram eyni
gunda kegirilir. Bu moarasimlordo xor, musiqi, seiriyyat, roqs vohdot toskil edir.
Demok ki, har iki marasim 6z kokunu zardiistliik dinindon goturib. Bildiyimiz Kimi
heyvani totemlogdirmak zordiistliik dinino xas xususiyyatlordir.

Novruz bayrami xalqumizin milli teatr diisincasinin  an  muhim
qaynaglarindandir. Bu bayram minasibatilo toskil edilon morasimlordo adot-
ananalarimiz, milli raqs vo mahnilarimiz, atalar sézlarimiz, musigilerimiz, tamasa
xarakterli sohnaciklor, milli oyunlar 6z oksini tapir. Biz hamin morasim oyunlarindan
bir negosini asagida qeyd edocoyik, moqgsadimiz iso biitiin bunlarin  milli teatr
tofokkuri ila alagasini miayyanlosdirmokdir.

“Kosa-kosa” tamagasi bayramin an miihiim atributlarindandir [76, s. 38-42].
Kosa ilo Kegalin mubarizost Xeyirlo Sorin savasidir. (Zordiistlik dinindo oldugu
Kimi-HO6rmuz (xeyir) vo ©hriman (sor) mibarizasi). Onlarin yaratdigi sshno ham
zarafatyanalig1 baximindan insanlarin ayloncasi tiguin alverislidir, hom teatr tnsurlori
ilo zongindir, ham do insanlarin diinyan1 , otrafda bas veron hadisolori dork etmasi
baximindan yararlidir.Artiq insanlar belo tamasalara baxdigca pislo yaxsini, sorlo
xeyiri forglondirir, noyin yaxsi, noyin pis oldugunu anlayirdilar. Diinyanin, otraf
alomin darkina yonalmis Kosa ilo Kegalin tamasasi insanin 6ziiniidork prosesinds
boyiik rol oynayir. Kosanin saman libasinin romzi slamotlorini dasiyan geyimi,
uzunburunlu maskasi, Kecolin yoxsul libasi, boynundan balqabaq asmasi, qrimsiz
unabonzar vasitalorlo simasini komik formaya salmasi personajlari teatral edir vo
oyunun estetik mahiyyotini artirir. Kegol soyugu, garanlhigi tomsil edir, vahimali
harokatlor niimayis etdirir, insanlart qorxudur. Kegi darisindon kiirk geyinmis Kosa
isa harakat va bollugun, xeyirin simvoludur. Tamasa boyu bu iki personaj arasinda
teatral elementlorlo zongin mibarizo gedir. Kosanin tongal yandirmaginin garsisini
almaga calisan Kegal sonunda magsadina cata bilmir, moglub olur, Kosa torafindon
oldiriilir. Xeyir Sar izarinds galoba gazanir.

Sah-vazir morasim tamasasi xiisusilo Azarbaycanin Cabrayil bdolgasinds
ke¢irilmisdir.Bu oyunun quruculari da, istirakgilar da, seyr edanlari do yerli shali idi.

Morasim sah, vazir, vokil, collad kimi obrazlardan toskil olunaraq, bdyiikk ¢adirin
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icarisinda oynanilirdi. Novruz oyunlari arasinda Maral oyunu, Masmayil, Kilimarasi
kimi oyunlar da yer alir.

Kilimaras1 folklor tamasasinin bir novii olan Maral oyununda osas
personaji-Marali canlandiran oyunguya oksor hallarda qirmizi rangli 6rtlikdon geyim
geyindirilir. Burada qirmizi rong Maralin deyil, iki gonc arasinda olan nakam
mohabbatin romzidir. Bir- birini sevean iki goncin sonunda qovusmamasi, ikisinin do
Olumuylo naticalonon faciovi hekayotin tosirindon yaranan Maral oyunu ragslo
niimayis edilir. Maralin ragsi 06ziindo nakam sevginin gamini, iki galbin hasratini,
cirpintisini, lisyanini teatral formada oks etdirir. Marali canlandiran oyuncu obraza
xas harokat plastikasi ila, sohna elementlori ilo daxili hiss vao hayacanlar1 tamasagilara
catdirir.Ragsi miisayiot edon zurnanin sasi Marali daha da sévglondirir. Oyungu 6z
harokatlori ilo ger¢ok marali xatirlatmalidir ki, bu da ondan yiiksak plastika vo oyun
texnikasi tolob edir. Bu oyunda pantomim teatrinin elementlari 6zUnU blruzo verir
[153].

Kilimaras1 folklor tamasasinin digar nOvi olan goalincik oyunu sujet etibari
ilo maragli vo teatraldir. Epizodlarda miixtalif emosiyalar galinciklorin harakatlarinds,
ragslorinda tozahir edir. Galinciklorin ifasi iso kilimin arasindaki aktyorun ol vo ayaq
barmaglarini neco oynatmasindan asilidir. Bu tamasa da pantomimanin elementlori
ila zongindir .

“Qurd oyunu” Novruzda kegirilon tamasa xarakterli epizodlardan biridir.
Ovgunun qizin1 ogurlayan soxsin qurd cildina girmasi bu oyunun tamasa tinsiiriinii
Uza ¢ixarir. Qurda xas alamatlori aktyor yamislayir, bu isa ondan xisusi plastika talob
edir va toglid (parodiya ) teatrinin asasini qoyur. Ovguyla qurd arasinda kegon dialoq
bu oyun — tamasanin aktyorluq imkanlarin1 daha da genislondirir. Ovgunun qurdun
yaralarina onun dediyi kimi tozo sudan tékmosi, qurdun sagalib g6zal qiza gevrilmasi,
ovgunun hamin qizla evlanmasi, daha sonra qardaslarinin arvadlarmin yenidon qurda
cevrilmosi, oveunun oglanlarmi an @g0zal qizlarla evlendirmosi, toy morasimi
kecirmasi tamasani rongarong vo maraql edir. Miixtalif epizodlarla zonginlik “Qurd
oyunu’nun xarakterik xiisusiyyatidir. Tamasa komediya, bozi mogamlarda iso

dramatik janrda inkisaf edir.
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Xidir Nobi bayrami Azorbaycanin bozi rayonlarinda bu giino kimi geyd
edilmokdadir. Qis yarilandigl, dmriino az qaldigi iiclin bu bayram boyiik nikbinliklo
kecirilir. Sonlikdo “Qodu-qodu”oyunu teskil edilir [76, s. 18-24]. Hom¢inin godunun
insana bonzar formada migovvasi hazirlanir vo qapi-qapr gozdirilorok nozir yigilir.
Qodunu goazdironin artistlik gabiliyysti olmalidir, hazircavabligi ilo secilmoalidir.
Qodunu gozdiron soxs eyni zamanda mozoli vo zarafatcil olmalidir. Bu bayram
sonliyi ~ Xidir Nobi, Xizir ilyas adlanir. Daha cox Qubadli, Zongilan, Lagmn
rayonlarmin shalisina xas bir bayramdir.

“Somoni”, “Novruzu”, “Kandiri” ,”Zorxana”, “Yalli” ragslori bitovlikda
artistik elementlorlo zongindir. Ifaginin jestlori, mimikalari, pozisiyalar1 bir- biri ilo
bagliliq toskil etmolidir. Novruz bayrami ilo bagl kegirilon marasimlori, oyunlari
aragdirmaqda mogsod xalqumizin milli teatr qavrayisinin  hansit amillordon
qaynaqlandigini 6yranmakdir. Cilinki xalqumizin sanatini bitinliklo 6ziinds ehtiva
edon, aktualligini bu giin saxlayan basqa moéhtagom bayram yoxdur.

Milli pahlovan oyunlarimizin 6ziinds do teatralliq vardir. Sino, Mil oyunlari
istirakgilarin giic-qUvvatini smamaq tglin kegirilirdi. Mil oyununda pahlavanlar iki
mili baginin iistling galdirir vo bu an dumbul ¢alinirdi. Dumbulun ritmi altinda basinin
ustinds millorlo harokot edirdi. Balabangioglu Mommad, Qatirgt Mirzo Kimi
pahlavanlar maharatlo bu oyunun 6hdasindan galirdi.

CoOvkan vo Cidir oyunlart on moshur atiistii oyunlarimizdandir [135;158].
Ogor oyungu atdan diisordiss, artiq oyunda maglub olmus sayilirdi. Bu oyunlar tirk
madaniyyatinda genis yayilib vo ritual xarakter dasiyir. At boylik siiratlo horokat
edorok sanki iki alom arasinda rabitaya cevrilir. At siratin, caldliyin romzidir.

Gorkamli Azarbaycan aktyoru H. Sarabski 0z xatiralorindan ibarat goloma
aldig1 “Kohno Baki” kitabinda pohlovan tamasalari haqqinda yazir:

“Novruz bayraminin ortasinda hara alina bir mil alib baswn iisto qaldrardi.
Bu arada dumbul ¢alinardi. Dumbul avvalca lap ahasta, sonra get — gedo yuxart
qalxib yena da enordi. Mil oynadan adam da hamin ahanglo basiin iisto millori
harloyardi. Oyun qurtardigdan sonra camaat onlart alqiglard. Bazilari camaata xos

golmoak Ucln mili tok alilo yuxar: atib yena dastasindon tutardi. Yaxsi mil oynadanlar
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mili qicimin altindan da atib havada tutardi. Axirda qursaq ( giilosma) tutardilar’
[ 85,s. 71].

Qursagatma pahlovan oyunudur va tamasa elementlarilo zongindir [151]. El
igidlori gulos oynayirdilar. Bu oyun davul-zurna soslori ilo miisaiyst olunurdu,
gohromanliq, qorxmazliq vo coasarot oyunu idi. Qilincoynatma da gonc vo
yeniyetmolor arasinda kegirilirdi. Bu oyunda iki ganc allorinds qilinc doéyiisiirdiilar vo
kimin alindan qilinc diisiirdiiso, 0, maglub olan toraf kimi gobul edilirdi.

Milli oyun tamasalarimizda teatralligi arasdirarkon onlarin asas gisminda
pantomimanin {stiinliik toskil etdiyini askar edirik. Lal oyunu, Kaftarkus, Kar oyunu,
Maral oyunu kimi xalq tamasalarimiz him-cim elementlorindon ibarstdir. Mohz bu
tamasalar sonralar yaranan pesokar pantomima teatrinin 6ziiliinii qoymusdur.

Yaranisi godimlora tosadlif edon qaravallilor mozhoko - oyun meydan
tamasalar1 kimi formalagsmisdir. Ona gora do ifac1 genis aktyorluq imkanlarma malik
olmalidir. Qaravallilordo mixtalif yaradiciliq iinsiirlorinin olmasi faktin1 gérkomli
teatrsiinasimiz I.Korimov asagidaki kimi osaslandirir:

“Sahna ilo tamasa¢r salonunun qarsiligh alagasi cild dayismalari, sahna
sortiliklori, nikbinlik, miibaliga, qrotesk va s. g0zal ananalori sonraki dévriorda
Azarbaycanin milli teatr sanatinin inkisafinda oz tasirini gostormisdir” [52, s. 49].

Qaravalli mozhoks tamasasidir, daha dogrusu desok, moazhokalarin satirik
variantidir. Glilis zOovqiimiiziin, komediya tofokkuriimlzin formalagmasina hom
mozhoka, hom do qaravalli tamasalari mihim tasir gOstormisdir. Azarbaycanda
meydan oyungulart miitriib, lotu, talxok, meyxanagilar xiisusi aktyor moharatino
malikdirlor. Aydin toloffliz, plastika, him-cim bacarigl, hazircavabliq, goz
baglayiciliq homin oyungularin asas teatral xtsusiyyatloridir.

Azorbaycan xalq oyunlari ilo bagh ¢oxlu sayda elmi monoqrafiyalar goloma
alinib. ©.Haqverdiyev, Q.Mammadli, M.F.Axundzads, M.Allahverdiyev, ©.Sultanli,
Q.Namazov, B.Abdulla, E.Aslanov, M.Blizado, I.Rohimli vo b. bu sahods
aragdirmalar aparmiglar. Onlarin har biri el-oba oyunlarin1 forgli rakurslardan tohlil
etmis, teatr sanati sahasinds sanballi elmi islor yaratmiglar. Xalq tamasalarimizin har

zaman genis aspektdon todqigq vo tohlil edilmasinin sobabi isa odur ki, mohz bu
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oyunlar vasitasilo insanlarda ilkin teatr tosovvirlori yaranmaga baglamigdir. Kiitlovi
sokildo toplanarag gostorilon epizodlar1 izlomok, dork etmoak, gavramag, hadisalori
dayarlondirmok, 6z idrakini sohnods bas veranlora soforbar etmok kimi vardislorin
formalagmas1 milli teatr gqavrayiginin yaranmasinin ilk vo asas morhalasini toskil
etmisdir. Insanlar toskil etdiklori marasimlorlo, oyunlarla, sshnolorlo, epizodlarla
milli teatr diislincosini formalasdirmislar, belo demok dogrudursa muhit milli teatr
qavrayisinin yaranmasi vo formalagmasi tiglin zomin olmusdur. G6rkomli teatrsiinas,
professor I. Rohimli haqli olaraq xalg-oyun tamasalarmnm tarixinin miioyyon
gollarinin bizim eradan avvellora gedib ¢ixdigimi vurgulayir [77, s. 31]. Xalqumizin
stiuraltt etnogenezisindo kok salmis duygular, emosiyalar milli pesokar teatr
yarandiqdan sonra da tozahiir etmis, sonralar da pesokar tamasalarin gavranilmasinda
ohamiyyat kasb etmisdir.

Xalg  oyunlarimiz, milli  morasim  modoniyystimiz ~ goérkemli
klassiklorimizdon olan N.Goncavinin poemalarinda da 6z oksini tapib. Nizami
yaradiciligi milli teatr tofokklriimizo balod olmaqg Uglin dayarli sanat abidomizdir.
Onun diinya miqyasinda moshur “Xomso”sindoki poemalar teatral elementlorlo
zongindir. Bu poemalar F.Rzayev torafindon miifassal arasdirilsa da, dissertasiyada
yeni prizmadan tohlil edilorak elmi isin mdvzusu ilo birbasa olagelondirilmisdir
[84,5.70-115]. Bu poemalardan moévzuyla olagali bazi hissalori qisaca nozoardan
kecirib arasdirmaq dissertasiyanin predmetino adekvatdir.

“Sirlar xozinasi’nds Sonotkar teatr nsurlorini agiglayir va bu anenani sonraki

asarlarinds ustaligla vo tokmillasdirilmis formada davam etdirir.

Taza s6z cadulari, oyunlar gostaran man,
Yeni heykal yaratdim,yeni galibli s6zdan [34, s. 54].
Vo ya
Xalvat pardasini ki, galdirdilar, atdilar,
Onca s0z cilvalandi, sézdan can yaratdilar [34, s. 57].
Yuxarida gostordiyimiz nimunalarin har ikisinds tamasa yaratmaqdan, s6ziin

qudratindan bahs edilir. Burada “taza soz cadular:” s6zln sehrini bayan edon aktyoru,
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“sozdon heykal yaratmaq” iSo s0zU harokotlo sintez edorok yeni oyun-tamasa
gbstarmok moharatini ifads edir.

Asagidaki niimunalords yens tamasa tlinsiirlorins rast galirik:

Hor lohzasinda cilva, har nafasinda bir naz,

Neca hogqadan ¢ixdr geca kbhna hoqgabaz [ 34, s. 65].
Vo ya

Pardanin dalindadir bu oyunbaz sanatkar,

Yoxsa hardan ¢ixardr bu oyunlar, hogqalar [ 34, s. 118].

Hoggabaz va hogga sOzlarina diggat edok. Hoggabaz clrbaclr oyunlar gostaran,
mazali,cald, hazircavab oyunbazdir-meydan aktyorudur. Hogga iss hamin oyungunun
gOstordiyi tamasalardir, daha doqiq desok, tamasa xarakterli epizodlardir. Misradaki
geco sOzU do obos yera vurgulanmir. Buradaki montiq ondan ibaratdir ki, mixtalif
tamasalar, mozhoka oyunlari yalniz giindiiz deyil, geco vaxti da oynanilmalidir. Parda
s0zii sairin bu va ya digor poemalarinda tez-tez qarsimiza ¢ixir. Qeyd etmok lazimdir
Ki, parda Sorq teatrinin an vacib elementlarindon biri olmusdur, yoni teatr1 pardasiz
tosovvir etmok mimkin deyildi. N.Gancovi do pardonin sshno sonatindoki
istiinliiyiinii 6z poemalarinda oks etdirmisdir.

“Sirlar xazinesi’ndo hekayslorin sujet xotti, movzusu, obrazlarin miixtalifliyi
teatralliq 6rnakloridir.

“Xomso’nin ikinci mashur poemast “Xosrov vo Sirin” dramaturgiya
elementlori ilo zongindir. Xususilo Xosrovun Farhadla deyismasi sohnasi dramaturji
baximdan maraqlidir [35, s. 300]. iki soxs arasinda kegon dialoq bizo az da olsa, hom
iki asiq arasinda togkil edilon hazircavab deyismoani, hom do meyxanani xatirladir.
“Xosrovun keyf maclisinda siri 6ldiirmasi” hissasinds Xosrovun yumrugunun
hiddatiylo siri bihus edib torpaga salmasi tosvir edilir ki, bu da milli zorxana
oyunlarimizin varianti kimi yozula bilor [ 35, 5.187] .

Poemada rud, cang, barbat kimi gadim simli alatlorimizin adi ¢akilir. Bu ¢alg1
alotlori bir miiddat unudulmus, sonralar yenidon barpa olunmusdur:

Ruddan mdvzun saslor ¢ixaran ustad.

Naogmoda durgunu etmigdi icad [ 35, s. 285 ].
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Vo ya
O moaclisda israt baslayan zaman,
Caldilar cang ila barbati haman [35,s. 285].

Asagidaki  misralarda iso “liziik  oynaywrdr” ifadasi qodim  milli
oyunlarimizdan olan {iziik oyununa isaradir :

Moaclisin bazayi qizlarla falak,
Uziik oynayird: ta saharadak [ 35, s. 131].

Xalq arasinda fincan-fincan, gil oyunu, Uzik-iiziik adlar1 ilo taninan bu
oyunda maraqli ohvalatlarin sdylonilmasi, dorviglorin oxumasi, onu teatral edon vo
tamasa xarakterini 1izo ¢ixaran tinsiirlordir. Novbati nlimunays baxaq:

Kecmadi mitribsiz, neysiz bir geca,
Olmadi badasiz, meysiz bir geca [ 35,s. 133 ].

Burada ham godim Uflomo musiqi alstimiz neyin, hom do sshna sonatgisi-
miitriiblin adlar1 digqgeatimizdon yan 6tmir. Moanas1 aylondiron, konul agan Kimi
yozulan miitriib mahni oxuyan, rogs edon, qiz geyimindo camaati oylondiron
oglandir- obrazdir.

N.Goancavi dramaturgiya elementlorini “Leyli vo Macnun” poemasinda inkisaf
etdirir. Bu poema teatralliq cohostdon dolgundur. Asagidaki misralarda estetik
banzatma tisulundan ustaligla istifads edilmisdir.

Leyli ¢conk tutmusdu bagri basinda,
Macnun rubab kimi ali gasinda [ 36, s. 72-73]

Molumdur ki, ¢gang va riibab godim milli ¢alg: alatlorimizdir. “Cong tutmaq”
Leylinin saglarin1 bagrina basmasinin, “Macnun riibab kimi” iso Macnunun ikigat
pozisiyada oturub slini alnina qoymasinin teatral va estetik tosviridir. Hagigaton do,
hor iki musiqi alotinin formasina baxdigda bu banzotmanin necs yerinds vo uygun
torzda, poetik dilin boyalart il yazildigini anlamis olurugq.

Asagidaki niimunada isa biz pantomim teatrinin elementlarini goririk:

O dilsiz goca da ona birtahar,
Eyhamla fikrini dedi miixtasar

Dost olmusg diinyada bu iki vicdan.
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Yoldas yaranmisdir basdan, binadan [ 36, s. 268].

“Xomsa”nin dordiincli poemasi olan “Yeddi gozol”do tamasa elementlarini,
teatralligi, estetik epizodlart qisa sokildo arasdiraq. Poemada Morrix adini alan,
sayyaraya banzadilan, inco naxisli yeddi giinbadin nozmin asrarangiz diliylo tosvir
edilmosi bizo teatr sonotinin vacib amillarindon olan dekorasiyani-sohna tortibatini
xatirladir. Bohramin giindo bir ginbads gedib maclis diizsldib cah-calal qurmasi,
ginds bir nazaninin dilindon nogl edilon nagillar1 dinlomasi teatralliq niimunaloridir.
Poemanin homin hissasi ayri-ayriligda tamasa toassiirati oyadan miixtolif
epizodlardan ibaratdir.

Moaclis madoniyyatinin an gdzol nimunasini agagidaki misralarda aydin gérmok
mumukuandar:

Moaclis xos avazla gozallasinca,

Rags Ugun dizaldi, bir meydan gozal,

Ayaq ganad a¢di, cusa galdi al,

Sami baslarina alib diizdiilor,

Sam kimi ayaga durub siizdiilo [37, s. 141- 142].
Vo ya

Mey, calgi maclisi dorhal dizaldi,

Cangi kokladilor, rud dilo galdi [37, s. 145].

Birinci seir pargasinda gozollorin pozisiyalarinin gama banzadilmasi magami
teatraldir, tamasa xarakterlidir, onlarin nizamli, diizgiin, plastik ragslorine isaradir.
Ikinci pargada isa ¢alg1 maclisinin tosvirinds ¢ong vo rudun vurgulanmasinda mogsad
bir daha bu ¢alg1 alatlorinin milli maclis madaniyystimizin ayrilmaz hissasi oldugunu
bayan etmokdir.

Bohramin Rum gozolinin anlatdigi “Koniz satan padsahin hekayasi’nin
asagidaki epizodu bizo aktyor Sonotinin basqalasma prinspini (K.S.Stanislavski)
xatirladir:

Diistindii: zamandir, min dona girim,

Parinin basina oyun gatirim [37, s. 165]
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Yuxarida gostorilon “min bir dona girim” ifadosi ikimonalidir. Burada hom
qarinin ikilizlillik edib min bir hiylogarliklo mosgul olmasina, ham do aktyorun
basqalasaraq, cildo girarok obraz yaratmagina, rol oynama moharatins isars edilir.

Besinci iglim padsahinin qizinin Bohrama danigdigi hekays teatrallig ilo segilir.
Bu hekayanin bir ¢ox epizodunda toskil edilon sadliq maclislorina rast golirik. Bu
maclislordo naz- gomzoli go6zollorin sargilodiklori estetik sohna elementlarinin
toplusundan ibarat rogslorin asards inikast milli estetik qavrayisimizin inkisafi {i¢iin
asas vasitadir.

Xomsanin son poemasi iki hissadon ibarat (“Sorafname” vo « Igbalnama”)
“Isgandornama”dir. Bu poema sairin oavvalki asorlarinds oks etdirdiyi diisiincalorin,
tosvir etdiyi teatral epizodlarin yekunudur. Niisabonin tosvirinds istifado edilmis “disi
ceyran” [38, s. 208], “pari andamli” [38, s. 209], “nazh dilbar”’[38, s. 211], "yaqut
dodaq” [38. 210], “gul dodaq”[38, s. 215] kimi poetik bonzatmalor bu obrazi
oxuculara yaxindan tamidir. Asagida poemanin”Sarafnams” hissoasindon nimunalor
maclis madaniyyatini 6zlinds aks etdirir:

Niisaba naz ila hey gadoh alar,
Ortada golinlar gol-gola oynar [38, s. 221].
Vo ya
Hor cesid yemaklar axdi har yandan,
Yemoklor bismisdi gogdan, toludan [ 38, s. 214].

Umumiyyatlo, poemada morasim va maoclis modaniyyatimizi oks etdiron
epizodlar Gstinlik toskil edir ki, bu da milli teatr tofokkirimuzin nalardan
bahralandiyini 6yronmoak (gtin alimizdas olan dayarli vasitalordandir.

Nizami Goancoavinin oasarlari har zaman rejissorlarin digqot morkazinds olmus vo
forgli sohno yozumlari ilo seyrgilorin ixtiyarina verilmigdir. Goncado Yyerlogon
“Zorrabi” adlanan Nizami Poeziya Teatrinin foaliyysti dahi sairimizin osorlorinin
obadilagdirilmasi yolunda atilan miihiim addimlardan biridir. Teatrin sahnasinds “Giil
Vo zohor”, “Mahanin hekayosi”’, “Bohram sah”, vo “Fitna”, “Leyli vo
Macnun”,”Xogsbaxtlor diyarinda”, “Slavyan gozoli”, “Coban vo Bohram” kimi

tamasalar N.Goncavinin poemalarinin motivlari asasinda hazirlanmigdir. N.Gancoavi
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badii irsinin todqiq edilmasi milli modaniyystimizi dorindon moanimsomoak Ugln
giymatli xazinadir, salnamadir.

Azorbaycanda teatr gqavrayisimin ilkin gaynaqlarindan biri do dini
tamasalardir. Milli teatr gavrayisimizi arasdirarkon tiirk xalglar1 arasinda genis
yayilmis, islamdan onco Kegirilon yug marasimlori mévzusuna toxunmag mdatloqgdir.
Cunki soziigiidon moarasimlorin teatr tofokkirl ilo six baghligi vardir. Insanin
OzUnUdork prosesiylo teatral elementlorin oks olundugu bu rituallar xalqimizin teatr
qavrayisinin formalagsmasinda miihiim yer tutur.

GoOrkomli professor M.Olizado M.Seyidovun elmi fikirlorino istinad edorok
yug marasimlorinin teatr tofokkiri ilo alagesi haqqinda galdiyi gonaatlori, xtsusilo bu
morasimlords olan teatr Unsirlorini “Teatr: seyr vo sehr” monoqrafiyasinda elmi dillo
aciqlayir. Biz homin sitat1 oldugu kimi xatirlayirq:

“Mborasimin s6zsiuz (harakatli) vo sozli bolmalardan ibarat olmasi, musigi
alatlorindan istifado edilmasi, daqiq mUlayyanlasdirilmis kompozisiyanmin icrasi,
Marasimin pesakar icragilar va tabii istirak¢ilar torafindan gercoklaosdirilmasi,
pesakar icracilarin arasinda rol bolgiisii , amplua va vazifalorin bélinmasi, marasimi
idara edan gaxsin 0zal funksiyalar: teatr diistincasindan Xabar verir” [33, s. 38].

Azorbaycanda tragik teatrin yaranmasinda bazis rolunu oynayan yug
tamagalarinda osas prinsip Olon gonclorin sonina agilar vosf etmok, bayatilar
sOylomok, igidlarin gohromanliglarindan bahs etmok idi. Bazon 0lon gonc hagqinda
uydurmalar edilir, géstarmadikloari igidliklor hagqinda miibaligalora yol verilirdi.

Diqgat ¢okan mogamlardan biri do insanlarin 6lii basdirma zamani, agrili-acili
sOzlar sOylayib hiiznlonmoklo,g6z yaslar1 tokmoklo yanasi rogs edib oxumaglari idi.
Professor M. Seyidovun elmi aragdirmalarinda yug marasimlarinin nozori strukturlart
il olagoli maraqli faktlarla qarsilasmaq miimkiindiir [84].

VIl oasrdon etibaron islam dininin Azorbaycanda yayilmasi, peygambor
vasitasilo insanlara 6turilmasi, sokral alomls real alomin formal olaraq birlosdirilmasi,
islamda bas veran bir cox muharibalor teatrdan da tosirsiz 6tiismiir. Islam diinyasinda

tarixds iz salan boyiik savaslar olub. Ancaq bu miiharibalorin i¢inds bitlin diinyaya
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sos salan1 Imam Hiiseynlo Yezitin doyiisciilori arasinda olan Korbala misibatidir [93,
s. 184-186].

XVI asrdon etibaron genis tosokkil tapan Moharromlik facislori, el arasinda
teatral sokildo hazirlanir, comiyyato toqdim edilirdi. Hor il insanlar bu oza
maclislorini toskil edorok, imam Hiiseyna Vo onun otrafindaki 72 sithodaya gdz yasi
tokirlor. Islamdan onco kegirilon yuglama morasimlorindon forqli olaraq, sebihlordo
igidlor haqqinda uydurma toriflor yer almirdi, oksino hoaqiqi insan oglunun basina
golon musibatlor, Allah ii¢lin sohid edilmis bir ailo drami, votondas faciosi oks
edilorok matom saxlanilirdi. Teatr sohnomizin facio qolundan danisarkon sobih
tamasalari, yug maoclislori, agilar haqqinda fikirlor 6z oksini tapsa da, burada facio
moktabinin an boylk nlimunasi yena sobih tamasalari, sobihcilor hesab edilirdilor.
Burada bir godor hasiys ¢ixaraq, dini morasim tamasalarinin tamasagi qavrayisina
gOstordiyi asas tosirlordon bahs etmok istardik. Homin tamasalari izloyarkan seyrcilor
katarsisdon (tomizlonmadan, saflasmadan) kegarak sahnada tosvir edilon hadisalordan
natico ¢ixarir, duygu va diqgotini homin hadisalora yonaldirdilar. Fikrimizo aydinliq
gotirmok cuin isa katarsis termininin asl mahiyyatini qisaca izah etmok daha dogru
olardi.

Malumdur ki, katarsis sozinl teatr sahosinds ilk dofo Aristotel “Poetika”
asarindo islotmisdir [17, s. 16-20]. Tamasani seyr edorken insanlarin yasadigi
mixtalif emosiyalarin ifadasi katarsisi meydana getirir. Yug, sobih tamasalarini seyr
edon tamasacilar 6zlarini gohromanligi, cosarati ilo forglonan igidlora banzadir va
onlarin hoyatini, faciosini 6z daxillorinds yasayirdilar. Foci gohromanlarin taleyi,
onlarin rast galdiklori xoyanatlor, seyrcido toassif, kadar, 0 ciimladon gozob hisslari
oyadird1. Tamasag1 faci gahromanin basina galon oyunlardan tasirlonir, aglayir, 6ziina
ornok gotlrdrdd, hoyatin - sadaco  nikbinlikdon ibarot olmadigini, facisnin
gacilmazligin1 dork edirdi. Onlar facioni hayatin bir torzi kimi qavramaga baslayir vo
Monasiz qorxu hisslorindon azad olurdular, basqa s6zlo desak, tamasa insanlar ti¢lin
bir nov tasalli funksiyasini yerina yetirorok cari anda mixtolif emosiyalar1 yasadaraq
golocokda bas veracok hor hansi facia qarsisinda ddziimlii olmaga sosloyirdi. Indi isa

qayidaq bir az avval bohs etdiyimiz mévzunun davamina...
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Islam dininin genis intisar tapmasi ilo olagodar olaraq xalq teatr tamasalarina
yanasma torzi modifikasiya edilirdi. Belo ki, avvalki dini marasimlordon (yuglama
morasimlorindan) forgli olaraq, sabih tamasalarinda miiqaddaslorin personajlar tasvir
edilir, 40 gln, bozon 60 giin aras1 kegirilir, miitomadi olaraq butin rayon vo
kondlorda, hotta sohor vo gosobalordo do davam etdirilir, insanlar torafindon boyik
maraq Vo esqlo izlonilirdi. Sobih tamasalarini getdikco 0z qavrayislarinda yasadib,
onun i¢ diinyasina, mahiyyatine varan insanlar, sohid diismiis biitiin ogullarimiz {igiin,
buna oxsar tamasalarin qurulmasini, matomlorin toskilini reallasdirmaga baslayirlar.
Sobihlordoki monologvarilik eynilo islam diinyasinin boyiik soxsiyysti olan
Peygomborin hoyat torzini yada salirdi. Burada bir nafor Imam Hiiseyn miisibatinin
tarixgasini nogl edir, insanlar qulag asa-asa aglayir, kegmisdo bas vermis bdyiik
muhariba hagqinda molumat aldo etmis olurdular. Artiq sobih tamasalari insanlarda
monavi ruh yuksokliyi yaradir, comiyyst boyiik soxsiyyatlor haqqinda bilgilarini
artirir, hor Kos Oziinii bu soxsiyysto oxsatmaga calisir, bu yolda chsanlar edir,
maclislar qurur, 6z moanavi borclarmi 6domoays meyl gostarirdilor. Bu ciir sobih
tamagalarinin togkili teatr sonotinin yeni qolunun yaradilmasina sabob olur-facio
janrmin inkisafinin ilkin riiseymlori meydana galir, comiyyat giiliislo yanasi, traqodos,
faciovi sahnaciklorin do togkilini artiq gavrayaraq dark edir, sonatin bu golunu da
gebul edib, izlayir. Moharroamlik aymin kegdiyi biitiin marhalalar insanlar torafindon
hormotlo qarsilanir, xisusi geyimlor toskil edilir, yerlar tapilir, aktyorlar dovot edilir
va hadisalar har il yenidon yasanilirdi. Sanat bu moagamda din vo teatr fenomeni
altinda inkisaf edirdi.

Sobih tamasalar1 sadoco Korbolada bas vermis faciaya hasr olunmurdu.
Onlardan boazilari faciadan éncaki ohvalatlardan bshs edirdi. Boazi sobihlar isa qanli
faciodon sonra yasananlara, vofat edonlorlo, onlarin mozarlari ilo vidalasmaga hasr
olunurdu. On gun muddatinds bas vermis qanli facioys hasr olunan sabihlor iso daha
genis yayilirdi. Bu tamasalardan “Allahin vokili”, “Olinin gohadati”, “Korbola
vageoasi”, “Qasim otag1”, “Obiilfozabbasin gatli”, “Hiiriin sohadati”, “ Sami Qariban”,

“Moadina safari” vo b. misal ola bilor.
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Bu tamasalarda digor meydan tamasalarindan forgli olaraq, gercok gandan
istifado edilirdi, hadisalora uygun dekorasiya tortib edilirdi.

“Qasim otag1” sobihindo Qasimin nasinin otaqda qoyulmasi, otagin toy ii¢iin
bazadilmasi, gasimin meyidinin gatirilmasi tamasanin asas sujet xottini toskil edir.
Meyidin Uzorina tobii gan effektlorindon olan lokalarin ¢ilonmasi tamasanin® facio
insiirii “nili 6n plana ¢ixarir.

Beloliklo, Islam diinyasindaki avazvarilik, moizalori, “Qurani-Karim”doki
suralorin avazla ifa edilmasi, har kosin bir mokanda toplanaraq onu dinlomasi,
moizacgiys Vo ya moddaha olan hormot vo diqget, yavas-yavas sintetik sonatin bir
golunu toskil etmoyo baslayir, insanlar yaratdiglart teatr Sohnociklorindo bu
amillordon genis sokilds istifads edirdilor.

Burada da ziddiyyatli magamla qarsilagiriq. Moalumdur ki, islam dininin teatra,
tamasaya, musiqiya minasibatindo yasaqlar var. Bas neca oldu ki, din xalqimizda
teatr tofokkiriini formalasdirdi? Neca oldu ki, din va sanat arasinda qarsiligh alagos
yarand1? Islam dini ilo olagodar olaraq Kegirilon rituallar, marasimlor ( mosalan,
sobihlor ) teatr qavrayisini yaratmaq, yaxud teatr prosesini inkisaf etdirmok mogsadi
dagimirdi. Onlar ovvalds do bohs etdiyimiz kimi dini inanclarla bagl idi. Ancaq eyni
zamanda da planlasdirilmamis sokilds, bilmayarokdon insanlarin sanot tofokkirtnin,
teatr qavrayisinin inkisafina zomin yaradan amillor idi.

Orta osr misalman modoniyyatinin on yayqin tamasasi sufi qardasliqlarina
xas olan doarvislorin soma maclislorinin Azarbaycanla birbasa bagliligi olmasa da,
lakin sonralar miayyan goadar milli teatr tofokkiiriiniin inkisafina zomin yaratmisdir.
Belo ki, darvis ragslarinin strukturu, musiqiyls harakatlarin vahdati, saslonan seir va
Quran ayalori ayr1 — ayriligda teatralliq niimunaloridir vo estetik zovqiin inkisafi
baximindan shomiyyat kasb edir [93, s. 207- 221].

Yekun olaraq, geyd edilmalidir ki, milli teatr gavrayiginin yaranmasi Vo
formalasmasi U¢in asas faktor olan el-oba oyunlari, dini inanclarla slagali rituallar,
miflor, dastanlar, godim ddévrlordon XIX osrin ortalarina kimi geyri- pesokar teatrin

kecdiyi mixtalif morhoalolor arasdirilib tohlil edildi.
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1.2. 1870-1920-ci illarda milli teatr qavrayisinda yeni tendensiyalar

XIX asrin 40-50- ci illorindon comiyyatin bir gismi elma, madoniyyats,
maarifa, Avropadan integrasiya edon sonat névlorino maraq gostorse do, ¢ox gismi
holo do elm vo modoniyyatdon bixabar idi. Yeni tipli pesokar teatrin yaradilmasina
sado xalq arasinda maraq, istok demoak olar ki, yox idi. Soriat, din pordosi altinda
uydurulan buxovlar, ideologiya, o dovrin ictimai-siyasi muhitinin talablori teatra,
tamasalara, o ciimlodon bitln sonat ndvlerine monfi tosir gostorirdi. Yuxarida
gOstarilon soboblarin naticasi olaraq, bltin Zagafgaziya 6lkalori arasinda an ¢ox
Azorbaycan xalqi teatrin yeniliklorindon, Avropanin teatr ononalorindon uzaq qagir,
sivil teatra godom goymaq istomirdi. Musiqi dinlomok, tamasaya baxmagq, teatra
getmok va s. giinah hesab edildiyi tictin xalq bu sahalordon uzaqlasirdi. incosanot
insanda estetik zovqii formalasdirir, daxili diinyasini zonginlosdirir, ona manavi ruh
verir [154]. Tabii ki, diizgiin olmayan gavrayis strukturunun sonatlo shali arasinda
yaratdigr sadd bu estetik zovqiin korlanmasina, diinyagoriisiiniin yoxsullagmasina
Sobab olarag, insanin incasonat diinyasina qovusmasina imkan vermirdi. Ancaq
molum moasaladir Ki, incasonat asorlarini dizgun giymatlondirmak, dogru sokildoa
qavrayib miiqayiso etmok li¢iin insanlarda estetik zovq inkisaf etdirilmalidir. Dizgin
estetik zOvquin torbiys olunmasinda otraf miihitin boyiik rolu vardir. Mihitin va bir
sira xarici amillarin tasiri ilo shalinin ¢ox hissasi dar diisiincoys malik oldugu {igiin
miiasir tipli pesokar teatr1 yaratmaq, inkisaf etdirmok ¢ox ¢otin, hotta bolko do
imkansiz idi. Lakin butln ¢atinlikloro baxmayaraq, dovriin ziyalilart har vachls ¢alisir,
xalqin “gdziinii agmagin”, onu maariflondirmoyin, nadanliqdan, xurafatdan xilas
etmayin dogru yolunu axtarirdilar. Xususila, H.Zardabi va N.Vazirovun gostordiyi
tasabbls va azm naticasinds Azarbaycanda pesokar teatrin biingvrasi qoyuldu. Har iki
ziyalmin dastayi noticosindo 1873-cii il mart aymin 10 (22) - da M.F.Axundzadonin
“Lonkaran xaninin vaziri” asSarinin tamasasi ilo pesokar teatrimiz yaradildi [78, s. 62].

Bu tamasani hazirlamaqda osas moagsed misalman ohalisindo badii-estetik zovq
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yaratmag, onlarda teatra, Sonoto hoves oyatmaq idi. Tamasanin toskilino sovq
gostoron N.Vozirov 0zl do tamasada S$o6lo xanmim rolunu oynayirdi.  [Qeyd:
molumdur ki, o dovrlordo gadin personajlar1 kisilor torafindon ifa edilirdi, ¢lnki
qadinlarin sohnays ¢ixmasi qadagan idi ]. Bu tamasa ilo teatrimizda uzun illor sonra
bir doniis noqtasi oldu, milli pesokar teatr yarana bildi, daha dogrusu desok teatr,
sonot hovaskari olan ziyalilarimiz imkansiz goriinon teatr hadisasini realliga
cevirmayoa mivoffoq oldular. Bakida gostarilon ikinci tamasa iso M.F.Axundzadonin
“Hekayati-mordi Xasis” (“Haci1 Qara”) asarinin sohno varianti oldu. (1873-cl il, 17
aprel)

M.F.Axundzadanin komediya osorlorini Sohnologdirmoklo pesokar teatra
godom qoymaq ideyasit aslindo hamin dovr Gglin miukommal bir teatr hadisasi idi,
lakin ovvaldo do geyd edildiyi kimi misalman ohalisi arasinda teatra miinasibat
birmonali deyildi. Milli pesokar teatrin yaranmasi yolunda atilan ilk addimlar ugurla
naticolonsa do, daha dogru ifado etsok, bas tutsa da, lakin yerli miisalman ohalisi
torofindon bu ideyanin neco garsilanmasi haqqinda tooassuf ki, eyni sOzlori deys
bilmirik. Belo ki, bu ideya tobii olarag, o dévriin ohalisinin qavrayisina, tofokkiriina
tamamilo zidd idi vo teatrin inkisafi ilo olagoli goOstorilon tosobbils ohali kitlosi
torafindon he¢ do xos qarsilanmadi. Bununla slagoli teatr togobbiiskarlarinin tizlasdiyi
togiblor, hatta tohqirlor yuxaridaki fikirlarimizi tasdigloyir. Lakin sevindirici magam
ondan ibarat idi ki, butlin bu tagiblor teatr havaskarlarinin azmini qira bilmadi vo
onlar qarsiya qoydugu magsadlarini yerina yetirmok yolundan donmadi.

Gordiyumiz Kimi, sahnalasdirilon har iki asarin muisllifi M.F.Axundzadadir.
Milli teatr gavrayisinin yeni morholosi M.F.Axundzadonin dramaturgiyast vo Qarb
moadaniyyatinin Olkaya sirayati ilo basglayir. 1850-1855-ci illorde misllif torafindon
yazilan vo 1873-cU ildo milli teatr tofokkirinin institusional marhalasinin asasini
qoyan alt1 komediya asari bu giina kimi 6z aktualligini qoruyub saxlayir. Teatrimiz
har zaman bu asarlarle zangin tacriibs alds etmisdir. XIX asrin II yaris1 Azarbaycan
modoniyyati t¢in misilsiz xidmatlori olan gdrkemli dramaturg, azerbaycangiliq

ideyalarmin torannimgulsl, yeni avropatipli dram janrmin banisi, ¢agdas fikrin
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nimaysndoasi, maarif¢ci vo goérkomli mitofokkirimiz M.F.Axundzads haqqinda no
godor arasdirilsa da, yazilsa da yena Kifayat etmir.

Axundzads yaxs1 bilirdi ki, geyri-pesokar teatrimiz miixtalif anonalarlo zangin
olsa da, yeni torzdo maariflondirici teatrin tosokkull Ugln Avropa vo rus
dramaturgiyasindan qidalanmali, yararlanmali vo bu yolla sxolastikadan, basitlikdon
uzaqlasmalidir. Tabii ki, belo bir teatrin qurulmasi {i¢iin do yeni tofokkurll, muasir
asorlor lazim idi. Dramaturgiyamizda elo oSorloro ehtiyac duyulurdu ki, onlarin
sayasindo teatr tariximizds ingilab olsun. M.F.Axundzadonin ilk dofo teatrla Tiflis
sohnasi vasitasilo tanis olmasi, Rusiya, o cimlodon Avropa yazigilariin asarloriylo
dorindon maraqlanmasi, rus moktabinds oxumasi, kimi faktorlar gatiyyatlo soylomoys
asas verir ki, 0 dévrds bu inqilabin asasint M.F.Axundzadadon bagqa he¢ kim qoya
bilmazdi.

Bir cox XIX asr Rusiya dramaturqlari kimi M.F.Axundzads do dram janrini
istiin tuturdu. O, dram janrinin xalqa daha yaxin oldugunu diisiiniirdii. Ciinki dahi
adib mioallifi oldugu osorlori xalqin monafeyini diisiinorok yazirdi. Onun 9sas gayosi
xalqin dilina yaxin dillo insanlari maariflondirmak, cahalot batagligindan xilas etmok
idi. Axundzads kohna seiri tongid edirdi. Cunki bela seirlor daha ¢ox nasihot magsadi
dasiyirdi. Lakin danilmaz faktdir ki, bu yolla miixtalif etnik — psixoloji, ictimai, siyasi
tosirlorin basqisi altinda yasayan, daxili vo moanavi keyfiyyatlordon mohrum olan,
estetik gozalliklori gbrmayan insanlar1 maariflondirmoak geyri-mimkin idi. Els bu
sabobdan, yazi¢1 asarlorinds satiradan, badii groteksdon moharatlo istifado etmokdon
¢okinmirdi. Xalga xalqin dili ilo tesir etmok Axundzadonin baslica moagsadlarindon
idi.

Dovrin ictimai hoyatt komediya oaSarlori yazmaga sovq edirdi. Noadonki
komediya buttn qisur va eybacoarliklori, pisliklori ironik giiliis altinda tosvir edir.
Sadaco tragediyalarla, aglamaqgla, “qan”, “faciovi Olim” tasvir etmokls, sini
pafoslarla xalq: maariflondirmok olmazdi.Dovriin ¢irkinliklorini, yalanlarini yalniz
giilislo, kinays ilo, satira ilo insanlara agib gdstormok daha magsadsuygun idi. Bu
mogamda N.Somsizadonin “Azorbaycan giiliis maodaniyyati” moagalasindan

movzumuza uygun Kigik bir sitat goatirmok istordik:
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“Dunyada eybacorlik olmasa idi, giiliis do olmazdi. Giiliis madaniyyati
xalqin oziiniidark moadaniyyatidir ’[160]. Axundzado xalq giiliisiine, milli karnaval
estetikasina  Avropa libasit  geyindirarok onononi  mduasirliklo  birlosdirarok
dramaturgiyaya forgli bir torz, yeni bir nofas gotirdi. Onun komediyalar sitlikdon,
yungullikdan, riyakarligdan tamamils uzaq idi. Hoyatin gergok iz, haqiqi giiliis va
ironiya, dovrin corayan edon ictimai-siyasi hadisalori, problemlori, saxtaliglari
yazi¢inin komediyalarinda tozahir edir. Onun komediya osorlori glldirarok
diistindiirtir, diistindiirorok giildiiriir. Dogrudur, ictimai — siyasi mdhit, ¢arizmin
zorakilifi, qadagalar1 asorlorin sohnalosdirilmesino imkan vermirdi. Bununla bels,
Axundzado ruhdan diismiir vo yaradirdi, bir glin osorlorino sohno hoyatinin
verilocayino inanirdi, hotta omin idi. O, yeni elmin car¢isi, miasir idealarin,
tofokkiriin torafdari, kohnaliyin diismani idi. Bu sababdan do rus madaniyyatina meyl
edorak ondan bshralonir, xalqimizin madani taraqgisini bunda gorurdd. Lakin bir
fakti da nozordon qagirmayaq ki, Axundzads milli madoaniyyatindon tamamilo
uzaglasmaga Vo avropalagsmaga da diizgiin baxmirdi. Yazigmin osas mogsadi
xalqumizi milli madaniyyati kontekstindo Avropa va rus madaniyyatina qovusdurub
yaxs1 monada muasirlosdirmak istayindon ibarat idi. Onun komediyalarinda carayan
edon hadisalar, dialoglar, monologlar, horakatlor insanda giiliis dogurur. Ancaq bu adi,
basit giiliis deyil, hoyatin, insanliq alominin gizli négsanlarini, camiyyatin ictimai
bolalarin1 rangarang l6vhalorlo agib gostoron satirik giiliisdiir. Yaziginin asarlori
teatral elementlorlo zongindir. Maraq doguran vo milli teatr tofokkiriimizls birbasa
bagliliq toskil edon osas mogamlardan biri do, bu komediyalarda xalq oyunlarimi
xatirladan detallara, epizodlara rast golmoyimizdir. “Hekayati-xirs quldurbasan”
asarinds epizodlarin birinda gostarilir ki, meymun Tarvediys dislorini gicayir va onun
toglidini gatirir [18, s. 84]. Bu godim el-oba oyunlarimizda (Kar oyunu, Kaftarkus,
Lal oyunu) tozahirr edon yamislama (parodiya) teatrinin elementidir [76, S. 174].
Tarverdinin sandigin qapagini qaldirmasi, oradan ayinin ¢ixmasi, 6vkalonmasi, onun
Ustlino sigramasi obrazi oxucu vo tamasa¢i qarsisinda giiliis hadofina cevirarak,
godim dovrlordon formalagmis komediya zovqiimiizii, milli giilis madaniyystimizi

yeni ampluada inkisaf etdirir. “Lonkoran xanin voziri” komediyasinin adi bizo Xxalq
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tamasamiz olan sah-vozir oyununu xatirladir. Cox miimkin ki, Axundzads bu asari
adlandirarkon homin oyuna isaro edib. Homin osardo qarsimiza ¢ixan asagidaki
epizodda teatralliq agig-aydin nozars garpir:

“Son deyilmiydin ki, oruc bayraminda galib arvadina dedin ki, xan qala
quraginda bay usaqlarint bir-birila gulasdirir; son va bacin Nisa xamim xaca Va
qaravasinizla galin, qala divarmin dalisinda, Mardrovda fars saldirib oturun, tamasa
edin” [18, 5.101].

Bu epizod tamasa xarakterli milli zorxana oyunlarim1 yada salir. Onun
komediyalarinda tesvir etdiyi Haci Qara, Tarverdi, Lonkoran xani, Vozir Mirza
Habib, Mostoli sah, Molla Ibrahimxalil kimi personajlar godim meydan teatrinin
oyungularmin muasirlosdirilmis variantidir. Oslindos  Axundzadonin  komediya
asarlorindon movzumuzla olagali goOstordiyimiz bu nimunalorin sayin1 daha da
artirmaq olar, sadoCo masaloni ¢ox uzatmamaq {igiin bu epizodlarin kifayat etdiyini
diislintirik. Bu vo ya digar sohnolor xalqimizin milli teatr tofokkirtnin, estetik
qavrayisinin, komediya zovqiiniin formalasmasina tokan vermisdir. Osarlarin ideyasi,
onlardan ¢ixan natico milli teatr qavrayisimizda yeni tendensiyalarin baglangici kimi
giymotlondirilo bilor. Professor I. Rohimli “Tomsilat” toplusunu Azarbaycan milli
teatrinin dogulusunu tamin edan amil kimi dayarloandirir [77, s. 55].

Axundzadanin bitin mucadilalori, tongidlari, bayanmadiyi magamlari agiq
sokilda dilo gotirmasi, xalqumizin madani taraqgisine zarar veran quvvalori aradan
qaldirmaq istomasi, madani oyanis yolunda gostardiyi casarat vo inam onun millatini
na gadar ¢ox Gnomsadiyinin slibutudur vo toqdir edilocok davranmiglardir. Xiisusilo,
1880-1890-c1 illordo Axundzadoanin silsilo komediya asarlori 6z sohno hollini tapdi vo
sohnads ugurla niimayis etdirildi.

Yazigmin saloflori arasinda diinyagorislii, teatra, sonato doyar veran, hovas
gOstaran, progressiv comiyyst yaratmaga meylli ziyali soxslorimiz az da olsa var idi.
Yani Axundzads isiqlt golacoya Umid baslomokds yanilmamisdi. H.Zoardabi vo
N.Vazirov kimi azerbaycanhiarimiz Axundzado adobi irsindon, tofokklrtindon dors
alarag onun homfikirlorina gevrildilor. Azorbaycanin ilk ali tohsilli musllimi

H.Zordabi millstini sevon, onun xosboxtliyi namino ¢alisan, 6z hoyatin1 xalqinin
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taleyino baglayan ziyalimiz idi. 1873-cl ildo Axundzadonin “Lonkoran xanin voziri”
Vo “Haci Qara” asarlorini sahnalosdirarok, milli pesokar teatrin yaradicilarindan biri
Kimi tarixa diison Zardabi Axundov tarafindon biindvrasi qoyulan humanist ideyalarin
toronnimgist idi. N.Vozirovun Rusiyaya tohsil almaga getmaosi, H.Zordabinin
“Okingi” qoazetinin toskilatgiligr ila, nasri ilo Moasgul olmaga baslamasi kimi sabablora
gOro 1873-cl ildon sonra bir middot tamasa gostorilmodi. Lakin gorilon islor
madaniyyatin, teatrin ¢igoklonmasi namina idi. 1875-ci ildo Zardabinin rahbarliyi ils
ik kitlovi Azorbaycan gozeti- Okingi is1q tizii gordi [157]. Belo bir dovrds yeniliyin,
toraqqinin, maarifin cargisi olan milli qozetimizin bitlin maneslora baxmayaraq nosr
edilmosi modaniyyat sahasinda bas veran boyik vo tarixi hadiss idi. Okingi qoazetinin
tok amali elm, maarif vo madaniyyatin tobligi idi. Biz soziigedon dovriin imumi teatr
muhitine doagiq nazar yetirdikdo goriiriik ki, milli pesokar teatr yaranan gundon XX
asrin 20-ci illarinadok moaktab funksiyasini yerina yetirmisdir. Todqigat isinin sonraki
fasillorinds teatrimizda mévcud olan miixtalif konseptlordon (mebad, oyun, ritual vo
S.) bohs edocayik. Lakin hal-hazirda aragsdirma obyektimiz ddévrin maarifcilori
torofindon yaradilan “teatr moktobdir” konseptidir [101, s.47]. Milli institusional
modoniyyatin faktina gevrildikdon sonra xalqi savadlandirmaq, maariflondirmok
missiyasini 0z iizorina gotiron teatr bu ¢atin yolda gotiyystlo addimlamaga basladi.
Azorbaycan teatr1 pesokarliga ke¢dikdon sonra uzun middat maarifci ziyalilarin teatri
kimi foaliyyot gOstordi. Teatrin seyrgilori iso ovvollor elo maarifgilorin 6zlori idi.
Teatrimizin pesokar foaliyyatindo shamiyyat kasb etmis “ teatr moktabdir” konsepti
todgiqgatgilar  torofindon  birmonali  qarsilanmayib. Belo ki, oxudugumuz
monografiyalarda, elmi mogalelordo bu konseptin yaranib formalasmasi haqqinda
mioyyan fikir ayriliglarina rast golirik. GOrkemli professor A.Talibzadonin
“Azorbaycan teatr tarixinin konseptual variant1” magalasindoan gatirilon sitat1 asagida
oldugu kimi gostaririk:

“Bu dahi maarif¢ilor Avropa madaniyyatinin formalarint milli zamina sévqla,
guclt ehtirasla kogurarkan, monca 0Ozlorino xas dahiyana Sahv buraxmisdilar.
Maarifcilor 06zgo kulturun formalarmi milli madoniyyatda yasatmagdan otrii

camaatin adat etdiyi, Oyrasdiyi miihiti sindirmaga c¢alisir, sabitlosmis modani
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alagalori va baglantilart pozurdular. Halbuki, Avropa kiiltiiriiniin formalarinin
tobiatini, husndnd milli madaniyyatin mihitine uygunlasdirmaq, yarasdirmaq lazim
idi, daha aksina yox. Bax, ela bu magamda maarifcilarin teatr amaliyyatinin miisbat
isarasi manfi ila avazlonir. Bu o demakdir ki, maarifcilik cohdi mihitin mtgavimati ila
qarsidurma yaradaraq ananavi madaniyyatin inkisaf ritmini qurwr, onun varlg
ahangini dayisdirir va galaCak bohranly vaziyyatlar ticiin gapilart a¢ir. Qaribasi budur
ki, maarifcilar vaxtila Avropa universitetlorina konkret bir is dalinca gondarilmirdilar.
Onlarsa Azarbaycana galanda asas pesalarini goymusdular kanara, zavod tikdirmok,
yol ¢okmok, klinika qurmaq yerino baslamisdilar gozet buraxmaga, pyes yazmaga,
teatr ¢ixarmaga, xalq tigtin nayin daha sarfali oldugunu indi séylomak Gatindir” [99].

Olbatto ki, A.Talibzadanin séyladiklorinda hagiget vardir. Ancaq galin bir
faktt unutmayaq ki, hagqinda boahs etdiyimiz doévrin an Umds problemi shalinin
nadanlig1 idi va bu da onu gostarir ki, bels bir dovrda klinika agmaqg, zavod tikdirmak
kimi ictimai isloro vaxt sorf etmok obas idi. Ovvoalco xalqr maariflondirmoak,
diisiincosini aydinlatmaq, Kkitlovi savadsizligi aradan qaldirmaq daha montiqli,
moqsadyonlii idi. Dar diinyagoriisiine, diisiinca torzine malik insanlar ictin zavod va
ya Kklinika na doaracada shamiyyat kasb eds bilordi?! Bu ¢atin dovrda cohalat, nadanliq
kimi faktorlara garst1 on yaxsi silah iso mohz teatr vo motbuat idi. Hotta
dramaturqlarin asarlorini oxumaga say gostarmayan avam shali bels teatr sshnasindo
onlarin tamasa variantini izloyarok maariflona bilordi, yaxud oxudugu osori dizgin
dork etmoyon soxs tamasa vasitasilo goOrorok, seyr edorak, gulorak, kadarlonarak,
mixtalif emosiyalar1 aktyorlarla birgo yasayaraq, “katarsis”don kegarok asarlo tanis
olub muallifin ali magsadini anlamaq imkan1 aldo edordi. Dogrudur, daha 6nco do
geyd etdiyimiz kimi oavvallor teatrin tamasacilart elo homin pesa ilo mosgul olan
ziyalilarin, maarifgilorin 0zlori idi, lakin nainki sanatds, hoyatin digar sahalarinds do
oldugu kimi istonilon noticoni oldo etmok Uglin muoyyan zaman tolob olunur.
Maarifcilorimizin da o0 illords gostardiklari saylor xalqimizin galocayi namins atilan
addimlar idi. XX asrin 20-ci illorina kimi moktob konsepti mustavisinds formalasan
Azorbaycan teatrinin  sohnosindo  hazirlanan  tamasalarin  hor biri  xalqi

maariflondirmok mogsadi dasiyirdi. “Teatr moktobdir konsepti “ hamin dovri-mihitin
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tolob va talgin etdiyi bir torz idi. Teatr moktob, dramaturq vo aktyorlar iso moktabin
muiallimlori idi. Bu moktobin osas missiyast iso tamasagilara sozlo tosir
etmok ,onlarda isiqli ideyalar yaratmaq, diizgiin diisiinmok bacarigini formalasdirmaq
idi.

DoOvrin gorkomli dramaturglarindan olan N.Vazirovun Moskvada tohsil
almasi, Moskva Maliy teatr1 torafindon hazirlanmis vo realizm tzarinds kdklonmis
osarlarin tamasalarmi izlomasi onun teatr Sanatini daha dorindon Gyronmasing,
dramaturgiyanin  hoar sirrino balod olmasmna sorait yaratmisdir.Yaradicilig
M.F.Axundzadanin, A.Ostrovskinin, o ciimladon diger dramaturqlarin adoabi irsindon
bohralonon Vozirov “Miisibati-Foxroddin” pyesi ilo Azorbaycanda facio janrmin
osasini qoydu. Insanlar1 kéhnolikdon, monasiz zorakiliqdan, ruhi, monavi osirlikdan
xilas olmaga ¢alisan facio asori ohalinin diisiinco torzinin formalasmasinda miihiim
ohomiyyat kasb edirdi. Haqqinda bahs edilon dovrds gorkemli ziyalilarimizdan biri
olan Z.Tagiyevin soxsi maddi vasaiti hesabina tikdirdiyi binanin sshnasinds 1900-ci
ilo kimi M.F.Axundzadenin “Molla Ibrahimxolil kimyagor”, “Haci Qara”, “Xirs
quldurbasan”, “Lankoran xanin vaziri”, S. Qanizadonin “Xor-xor”, N.Vazirovun “Ev
torbiyasinin bir sokli”, “Adi var, 6zii yox”, “Yagisdan ¢ixdiq, yagmura diisdik”,
N.Qoqolun “Miifattis” vo S. oSorlorin tamasalart ugurla oynanildi. Qazanilan
ugurlarda tobii ki, S.Qonizads, H.Mahmudbayov, N.Valiyev Kkimi cofakes
ziyalilarimizn miihiim rolu olmusdur. “Teatr moktobdir” konseptinin an yayqin dovrii
olan 1880-c1 illarin sonunda ilk pesokar aktyorlarimizdan olan C.Zeynalov torafindon
milli teatrimizda realist Gislubun asas1 qoyuldu. Sonotkar teatr sonotino ¢ox ciddi
yanasir, ona yiingiil sonat kimi baxanlar1 tongid edir, sshnani migaddas mokan kimi
giymatlondirirdi. O, heg¢ vaxt oynadigi rollarda tamasagilar1 giildiirmaya ¢alismirdi, o
godar tobii vo haqiqi oynayirdr ki, insanlarda giiliis 6z-6zlUylundon dogurdu. Milli
dramaturgiyamizda realizmin banisi M.F.Axundzadadirss [78, 5.53-59], milli pesokar
teatrimizda realist aktyor moktabinin qurucusu C.Zeynalovdur [78, s. 152-156]. Mahz
C.Zeynalov, onun davamgist ©.Vali [78, s. 137-140], o ciimlodan bir godor sonra
sonato golon H.Orablinski [78, s. 157-162]. kimi aktyorlarin sayasinds Azarbaycan

teatrinin golocok illordo mivoffogiyyot qazanacagina siibho yox idi. Milli teatr
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diistincosinin inkisafi 1905-ci ildon baglayaraq siirotlondi. Senzuranin, car
mutlogiyyatinin ictimai-siyasi hadisalori agib gostoron, xalqin moadoni tofokkirind
yuksaldan , sanballi vo ideya zonginliyi ilo secilon asaorlorin tamasalarina qoydugu
qadagalar 1905-ci il inqilabindan sonra aradan qaldirildi. 1906-c1 ildon iso Bakida
yeni teatr dostolori foaliyyat gOstormoys basladi. “Nicat modoni-maarif comiyyati”,
onun nozdinds yaranan ‘“Nicat” teatr truppasi, “Sofa”, Ziilfiiqar bay vo Uzeyr bay
Haciboyov qardaslarinin  “Miidriyyat”, A.Sorifzadenin “Artistlor Ittifaq1” teatr
truppalar1 Bakida teatr prosesinin canlanmasinda miihiim rol oynayirdi.

“Nicat” teatr truppasinin Azorbaycan teatr tarixindo atdigi on boyiik addim
Musiqili Komediya Teatrinin yaranmasi ilo baghdir. 1910-cu il may ayinin 24-dos
U.Haciboyovun “ Or vo arvad” operettasinin tamasasit Nikitin qardaslarinimn sirkindo
gOstorildi. Musiqili komediya teatrimizin yaranist mahz homin dovrdon hesablanir.
Bohs etdiyimiz dovrde ©.Haqverdiyevin, C.Mammadquluzadanin, N.Narimanovun
asarlaring teatr sohnosinds daha ¢ox miraciat olunub, mixtalif quruluslar verilib.
C.Maommodquluzado teatra Onom veran, onun modoaniyyotin ayrilmaz hissosi
oldugunu vurgulayan dramaturqlarimizdan idi. Mirzo Calilin rahbarliyi ilo 7 aprel
1906-c1 ildo Tiflisdo ¢apdan ¢ixan “Molla Nasroddin™ jurnali Azorbaycan xalqinin
moadoani hoayatinda, azad diisiincasinds, badii zovqiiniin formalagsmasinda, milli teatr
tofokkiiriiniin yaranmasinda miihiim rol oynamis “Molla Nasraddin” sado dillo, xalqin
diliylo yazilirdi. Molla Nosraddingilor yazilarinda teatri, musiqini toqdir edir, bu
estetik vasitolori xalqin qavrayisinda asilamaga calisirdilar. Jurnal tamasaya,
musiqgiya qarst ¢ixan cahillori ifsa obyektino c¢evirir vo insanlari onlara aldanib
incosanatdon uzaqlagsmamaga sasloyirdi. “Molla Nosroddin” millati “teatr haramdir”
kimi nadan diistincalordan xilas etmok giin karikaturalardan moharatls istifads edirdi.
Jurnalin 1906-c1 il, 28-ci sayinda teatrin tobligati maqsadilo yazilirdi:

“Moalumdur ki, camaatin gabaga getmasi Ucun teatr maclislori an faydali bir
seydir. Balka bela olan suratda teatr maclislorinin inkisaf tapacagini lazim va vacib
bilmak lazimdir, hamin bu magsada ¢atmaq Ucln sair millatlar saharlorda va hoatta
kandlaorda teatr comiyyatlori bina edirlar. Bu yolda cox pullar qoyub vo teatrxanalar

tortib edib, teatr iscilorinin gunu-gundan taraqqisine calisirlar. Yunanistanda
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Homerin, Ingiltarada Seksprin, Almaniyada Hétenin, Rusiyada Qogolun, Italiyada
Qoldenin va basqalarimin adlari alami matbuatda min illar galacagdir” [70].

Qeyd edilon yazida Qarb moadaniyyatini nimuna gostarmoaklo Sarq xalglarina
tamaganin, teatr sonatinin misbat badii amillor oldugunu anlatmaga ¢alisan jurnal bir
¢cox saylarinda Qoarblo Sorg modoniyyatini sintez edorok misslman diinyasina
demokratiya ruhu, beynalmilal ideyalar gotirmayi vo bu istigamotlo horokat edarok
insanlar arasinda incoasonat saholorini toblig etmoyi on Umdo vazifo kimi 6z Gzarino
gotirmiisdiir. Tosadufi deyildir ki, jurnal teatr, musigi, rossamliq, yumoristik seirlar,
Iatifolor kimi bir cox sahna elementlarini 6zunds ehtiva edirdi.

Jurnal fasilalorlo Tiflisdo (1 1906-1918), Tabrizds (1920-1921), Bakida (1922)
nosr olunurdu.“Molla Noasroddin” jurnalinin banisi C.Mommadquluzado milli
dramaturgiyamizda  xiisusi rol oynamis miitofokkirdir. ©dibin “Oliilor” osari
Azorbaycanda tragikomediya janrinin baslangicidir. Osorin ilk tamasasinin tarixi
haqqinda miixtalif fikirlor irali siiriilmiis, miibahisalor ortaya ¢ixmisdir. Miixtalif
monbalorden oxuduglarimiza, o ciimlodon, I.Korimovun arasdirmalarina osason
molum olur ki, “Oliilor’in Baki sohorindaki ilk tamasas1 1916-c1 ilin aprel aymna
tosaduf edirdi.

Tamasa izlayicilar torafindon cosquyla vo alqislarla garsilansa da, yeniliyin
diismoanlari torafindon tamasanin sonino béhtanlar atilir, tangidlor yagdirilirdi. BUtin
tozyigloro baxmayaraq, “Oliilor” osori vo tamasasi ugur qazandi. N.Norimanov,
S.Qonizads, N.Vozirov, U.Haciboyov yalnis tongidloro zidd gedorok 6z soxsi
fikirlarini irali siirmiis, asars Vo dramaturga monavi doastok olmusdur.

“Olulor”  osorinin  tamasasmin  miisolman xanmmlar torofindon  gox
bayanilmasi, onlar tarafindon Mirza Calilo saccads toqdim olunmasi tamasaya,
xususila, asarin mévzusuna, mitafokkirimiza verilon sonsuz dayarin, hdrmatin sibutu
idi . Mirza Calil bu hadisadan oldugca tasirlonmis vo magalalarinds mommunlugunu
dona-dona bildirmisdir. Miisalman qadmlarin “Olller” asarinin tamasasmin bu godar
xos va toqdiralayiq qarsilamasi onlarin dovriin, miihitin ndgsanlarinin, xurafatini dork
etdiyini gostorirdi. Insanlarin siiurlarinda, diinyagoriislorinda, psixoloji durumlarinda,

badii-estetik zovqglorinda digar illorlo miqayisads iraliloyislor hiss olunurdu. Onlarin
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qavrayisi miloyyon zaman intervalinda soklini doyismis, hadisolori dizgin
giymatlondirmok va forglondirmak bacarigi formalagmisdir ki, burada da comiyyatdo,
xususilo dramaturgiya vo teatr sahosindo maarifgi ziyalilarin togobbiist ilo yaranan
inkisafin, iraliloyisin rolu tokzib edilmozdir. Bu tamasani dork edon misslman
xanimlarinin madoani tofokkirt maarifcilik dovrindn tasiri ilo doyismis vo onlar artiq
comiyyatdoki ndgsanlari, eybacarliklori duymaga baslamisdilar.

XX osrin owveollorinde  on ¢ox  sohnolosdirilon  osorlordon  biri
N.Noarimanovun “Nadir sah” asari idi [152]. Narimanovun bu asari ilo Azarbaycanda
tarixi facio janrinin asast qoyulmusdur. Miilkadar-raiyyat miinasibatlorinds lizo ¢ixan
naqisliklor, 0z sortliyi, despotlugu , yalnislar1 naticasinda Gvladinin faciasine sabab
olmus qatil ata, bir hokmdar kimi sahib oldugu miisbot keyfiyyatlor Nadir sah
xarakterinin tzarinda comlanarak, miallif tarafindon miixtalif dialog vo monologlarla,
badii I6vhalorlo teatral bir sokildo tosvir edilmisdir. 1907-ci ildon sonra hor zaman
Nadir sah obrazinin qiidratli vo ecazkar yaradicisina gevrilon H.Orablinski tgiin bu
rolu oynamaq boyiik masuliyyat talob edirdi. Bir sira ¢atin xususiyyatlora malik olan
Nadir sah obrazinin har golisinda aktyor mixtalif hisslori yasamali vo yasatmali idi.
Nadir sah bir ne¢o forgli xarakterin eyni personaj daxilinde com olundugu facio
obrazidir. Bu personaji oyanayacaq aktyor Oziinii bir yox, bir ne¢o muxtalif
xarakterlorda hiss etmali vo rolun ifasina hazirlasarkon bu amillori mitlag nazors
almal1 idi. Tobii ki, H.Orablinski kimi qudratli, istedadli bir sanastkarin bu agir rolu
muvaffagiyyatlo oynamasi heg da taaccibli deyildi. Cinki rolun, o ciimladan, aktyor
sanatinin talob etdiyi bltin prinsiplora-daxili potensiala, emosiyalara, sas tembrino,
sohna davranisina, basqalasma moharatino Orablinski malik idi. Har dofos basqga bir
fiisnkarliqla rolunu ifa edon Orablinski dmriiniin sonuna kimi Nadir sah obrazinin
ovozolunmaz ifagist olmusdur. “Igbal”, “Yulduz” qozetlorinin yazdiglarma osason
geyd edo bilarik ki, sanatkar bu obrazin 6hdasindon ugurla galo bilmisdir.

“Nadir sah” faciosinin tamasasi aktyorlarimizin istedadinin ag¢ilmasinda
miihiim rol oynayib. H.Abbasov, K.Ziya, M.Muradov, C.Bagdadboyov, H.Agayev, M.
Hacinski, ©.Voli kimi doyorli Azorbaycan aktyorlar1 bu tamasa sayoSindo 06z

gabiliyyatlorini, sahna imkanlarin1i niimayis etdirmislor. “Nadir sah” pyesi hom
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teatrimizin, hom do dramaturgiyamizin inkisafinda, maarifcilik onanolorinin sado
insanlar arasinda formalasmasinda, milli teatr qavrayisimizda, o cimladon aktyor vo
rejissorlarimizin yaradiciliq hoyatinda ciddi rol oynamis, bu giin do 6z doyarini
itirmoayan asarlordandir.

“Teatr moktobdir” konseptinin aktual oldugu bir dévrde maarifcilik ruhunda
yazilmis  N.Norimanovun “Nadanliq”, “Dilin  bolas1” (“Samdan  boay”),
O.Haqverdiyevin “Dagilan tifaq”, “Boxtsiz cavan”, “Pori cadu”, “Aga Mahommad
sah Qacar” asarlarinin sohno tofsirlorinin niimayis olunmasi milli teatr tofokklri Gglin
son doaraco ohomiyyatli idi. Bu osorlor vo tamasalar dovrii oldugu kimi 6ziindo
tocassiim etdirirdi, daha dogru desok, modvcud mihit milli teatr gavrayisim
formalasdirirdi. Dramaturgiyamizin incilorindon olan “Aga Mahommad sah Qacar”
faciosi ©O.Haqverdiyevin miikkommal sonot islorindon  biridir.  GOrkomli
dramaturqumuzun bu aSari yazmasini da sortlondiron mohz ddévrin problemlari idi.
Molumdur ki, bahs etdiyimiz dévrdo Azorbaycan teatrinda aktrisa problemi hokm
sirmokds idi. Bir-birindon maraqli gadin personajlar1 kisi aktyorlar torofindon
oynanilirdi. Belo bir dovrdo elo osaro ehtiyac duyulurdu ki, sadaco Kkisi
personajlarindan ibarat olsun. Bu problem hom aktyor, hom do dramaturglarimizi
ciddi narahat edirdi. Orablisnkinin talasi, milli aktrisa problemini boyiik dord etmosi
onun Haqverdiyevlo Islamiyyo mehmanxanasindaki dialoqunda aydin duyulur.
O.Haqverdiyevin “Aga Mahommaod sah Qacar” aSorini yazmasi aktyorlarin, xiisusila
Orablinkinin sevincino sobab oldu. Bu oasordo qadin personaji yoxdur. Aga
Mahommad sah Qacarin, o ciimladon bir ¢ox tarixi saxiyyatlorin obrazlarmin tosvir
edildiyi bu tarixi facio dramaturgiyamiza vo milli teatr sonstimizo tosir godstoron,
yuksok pesokarliq keyfiyyatlorilo segilon asardir. ©.Haqverdiyev “Aga Mohammad
sah Qacar”1 yazarkon H.Orablinskinin fitri-istedadin1 nazars alaraq asas xarakteri ona
hosr etmigdir. Bu, teatr sanatinin sirlorina yaxindan balad olan dramaturqumuzun
dogru sec¢imi idi. Haqgigaton do, sah Qacar Nadir Sah kimi ¢atin, masuliyyatli va
yuksok sanatkarliq , gabiliyyat tolob edon xarakterik personajdir. Orablinskinin bu
rolda gostordiyi nitq moadoniyyati , sashna horakati , gohromanin kegirdiyi hisslori

daxilon yasama moharati dovri motbuat torafindon toqdir edilmisdir. Sonotkarin istor
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sah Qacar, istorso do, digor rollar1 yaradarkon sos tembriylo davranislariin sintez
soklindo sohnado tocassimi onun igindon golon, onunla dogulmus vo isgilizarligi
sayasinda tokmillosmis fitri istedads idi.

O.Hagverdiyevin moashur asarlorindon biri do simvolizm ananalarindan
qidalanmus, realligla mistizmin tosvir edildiyi “Pori cadu” oasaridir [63, s. 122-123].
Burada mistik obrazlarin yasadigi gerg¢ok insani hisslar yuksok badii ¢alarlarla galoma
alinnugdir. Toassiif ki. ©.Haqverdiyevin bu osorinds Iblis, Ocinna, Samama cadu
kimi personajlarin  tosviri mdvhumatgilarin  qazobina Sobab olmus, onlar bu
personajlari dinlo alagolondirarok asassiz diigiincalori ilo asorin movgeyini azaltmaga,
onun soahnalasdirilmasine mane olmaga ¢alismislar. Oz monoton fikirlori ilo asors
zoror vermoys c¢alisan belo movhumatgilarin  gorazli  fasliyystlori  haqqinda
[.Korimovun “Azorbaycan Teatr Tarixi” adli monografiyasinin birinci cildindo
maraqli faktlar vardir. Mistik personajlart aSards yaratmaqda ©.Haqverdiyevin
moqsadi insanlar1 nafisdon qurtulub pislik donunu soyunaraq pakliga godom qoymaga,
daxilon saflasmaga cagirmaq idi. Bu ideya bizo hom samanlarin qamliq, ham do
dorviglorin  zikr maclislorinin  fona moagamini  xatirladir. “Pori  cadu” hom
dramaturgiyada, hom do teatr sferasinda shamiyyat kasb etmisdir.

Aragdirmalardan gorindiyl kimi soziigedoan illordo Azorbaycan teatr
sohnosi milli dramaturgiyamizin aSarlorinin tamasalari ilo zongin idi. Lakin teatr
sanatinin toraqqisi tgtin milli teatr tofokkirinin diizgln istigamatds inkisafi vo xalqi
maariflondirmok Gclin diinya dramaturgiyasina miiraciot etmok sort idi. Sillerin
“Qagaqlar”, H.Heynenin “Ol Monsur”, Seksprin “Otello”, Saminin “Damir¢i Gavo”.
N.Qoqolun “Miifattis”, Molyerin “Zoran tobib” kimi incilori milli teatr sonatinin
dinya modaniyyatine qovusmasinda vo bu kontekstds inkisafinda miihim rol
oynamigdir. N.Kamalin “Akif boy”, “Zavalli cocuq”, “Giilnihal” (“Intigam”va
“Qaplan pasa” adlar1 ila) asorlori milli teatrimizin repertuarinda 6ziinamoXsus yer
tutub. Tirk vo Qorb dramaturgiyasinin Azorbaycan teatr Sohnosindo tobligati
aktyorlarin oyun torzinin muxtalif Uslub va istigamatlorda tokmillogdirilmasi, milli

teatrin toraqqisi yolunda atilan an doyarli, vacib addimlardan idi.
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1920-ci ilo godor Azorbaycan teatrinda aktyor, rejissor vo repertuar
masalalari gonastboxs olsa da, lakin milli aktrisa problemi holo do davam edirdi.
Misolman gadinin aktrisa olmasi, teatr sohnasine ¢ixmasi dini fanatiklor, cahil tobago
liciin bagislanilmaz gilinah idi. Hotta gadinlarin tamasaya baxmasi belo gadagan
edilirdi. Toagiblorlo garsi-qarsiya dayanan azorbaycanli xanimi sohnoys ¢ixmaq tigiin
hotta 6lUm0 belo g6zo almali, teatr asiqi olmali idi. Sehnaya ¢ixan aktyor kisilorin
monasiz tagibloro rast goldiyi illards yaqin ki, qadinlarin vaziyyatini tasavvir etmoak
bir o godor do ¢atin deyil. Bali, bir ¢ox ziyalilarimiz bu qaranliq miihitin hékm
surdlyl dovrdo yeni vo isighh ideyalar yaratmaq togobbuslorini har zaman
gostarirdilar. Ofsus ki, bu saylor milli aktrisa problemini hall eda bilmirdi. Hoalo do
qadin personajlar1 kisilor torafindan ifa edilirdi ki, bu da Rus vo Avropa teatrlar ilo
muqgayisado Azorbaycan teatrinin movqgeyini azaldir, inkisafina mane olurdu. Qeyd
edilmalidir ki, kisi aktyorlarimiz qadin rollarin1 pesokarligla yaratsalar da, yens do
catismazliq aciq-aydin hiss edilirdi. Bu isa tobii haldir. No godar saslorini incaltsalor
do, sohnads qadin plastikasinda horokot etsalor do, nohaystds onlar qadinin daxili
alomini, danigigini biitiin ger¢okliyi ilo gatdira bilmazdilor. Malumdur ki, bu problemi
nozoro alan ©.Haqverdiyevin “Aga Mohommoad sah Qacar” oSori sadoco Kkisi
personajlarindan ibarat idi. ©.Haqverdiyev bu asari mohz milli teatrimizda aktrisa
probleminin oldugunu bilorok yazmisdir. Ancaq har zaman qadin personajlarinin yer
almadig1 osorlor yazmaq da miimkiin deyildi. Qadin rollarmin acnabi aktrisalar
torofindon oynanilmasi iso milli aktyor sonotimizo qarst hagsizliq idi. Ciinki
Azorbaycan millatinin icarisinds digor millstlorin aktrisalarindan daha bacariqli va
istedadli miisolman xanimlar var idi. ToassUflor olsun ki, cahillorin tagib vo hadalori
belo gadinlarin yolunda keg¢ilmoz sadd kimi dururdu. Bir misalman xanim aktrisa
olmagq istasaydi, bu arzusunu dils gatira bilmazdi.

Qadin personajlarin1 ifa edon acnabi aktrisalardan biri olan Y.Olenskaya
1912-ci ildan etibaran Bakida teatrin truppasinda faaliyyat gostormisdir. 1920-ci ilo
godor olan dévrde Kuznetsova, Ostrovskaya, Bogotko kimi ocnoabi aktrisalar milli
sohnomizdos calissalar da, onlarin dilimizi miikommal bilmamoasi, s6zlorin monalarim

dorindon anlamamasi1 tamasalarda Ozlinii miitloq biruzo verirdi. Bu da sahno
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sonotimizin, dramaturgiyamizin zoiflomasino gotirib ¢ixarirdi. Ziyalilarimiz bu
problemo ciddi yanasir vo musalman ailolorino soslonorok qizlarm, qadinlarin
sohnaya ¢ixmasinin, rol oynamasinin nalayiq, adabsiz, giinah bir davranis olmadigini
onlara izah etmays calisirdilar. Belo bir dovrds togib va ¢atinliklordan, tohgirlordon
qorxmayib, boylik sonat esqiyle, yaratmaq arzusu ilo yasayan G.Qaziyeva GOyorgin
toxallusl ilo sohnays godom qoymusdur. Goyargin xanim Azorbaycan teatrinin ilk
milli aktrisasidir [162]. Aktrisanin usaqliginin Tiflis miihitindo kegmasi, rus dilini
mikammal bilmasi Ggln rus ailesindo yasamasi, evlondikdon sonra Rusiyaya
kdc¢mosi va hoyatina orada davam etmasi onun maarifparvar, teatra meylli, madani bir
soxs kimi yetismoasino sobab olmusdur. Rusiyada yasadigi illordo aktrisa qastrol
soforlori zamani miixtalif soharlords rus truppalarinda galisirdi. Homin soharlords
yasayan movhumatgilarin togibino moruz galsa da, sahnoys olan sevgisi onun azmini
qira bilmirdi. Aktrisa basina  gotirilon musibatloro rogmon teatra, 6z dogma
mosloyino he¢ vaxt xoyanat etmirdi. Ylksok madoni tofokkiirs, gabaqcil
diinyagoriisine malik olan GoOyar¢in xanim millatinin fikirlorini, hoyata baxis
istigamatlarini doyismaya nail olmaq tgiin alindan goaloni edirdi. GOyargin xanim rol
Uzorinds isi ciddi aparmis, realizm onoanalarindon bohralonarok oynadigi obrazlarda
oyun texnikasi ilo fitri istedadin vohdatini yaratmis vo xarakterin detallarini hoyati
cizgilorlo birlosdirib tamasacilar a gostormisdir. “Nadir sah”da Giilcahan, “Miisibati-
Foxraddin”da Soadoat vo Giilbahar, “Pari cadu”da Hafizo xanim, “Forhad va Sirin”do
Sirin, “On bir yash arvad”da Cic¢ok rollarinin mahir ifagisina g¢evrilon ilk milli
aktrisamiz G.Qaziyevadan-GOyar¢in xanimdan niimuna gOtlron, ondan sézin osl
monasinda coasarat alan azorbaycanli xanimlar milli sshnamizo godom qoymaga
bagladilar. Goyar¢in xanim Azorbaycan teatrinda milli aktrisa probleminin hoall
olunmasinda bazis rolu oynadi.

Milli teatr ugrunda miibarizo sadaco Bakida deyil. Azorbaycanin digor
bolgalorinds do gedirdi. Aktyorlarimizin truppalarla rayonlarimiza etdiklari gastrol
soforlori millatin maariflonmasins, torbiyslonmasina sorait yaradirdi, o ciimladon
Gancadoa, Susada, Lonkoranda, Nax¢ivanda teatr havaskarlarinin meydana galmasine

sobab olurdu. Milli dramaturqlarin osarlorinin bolgeslorde niimayis olunmasi teatr
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fodailori, dovriin ziyalilar1 torofindon diisiiniilmiis on mutoraqqi ideyalardan
idi.Rayonlardaki hovoskar gonclordon ibarat truppalar musalman ohalisi arasinda
teatrin  sevilmosino Xxidmot edorok tamasalar gostorir, togib vo tohgirlordon
cokinmirdilor. Bolgolorimizdoki gonclor arasinda teatra bu ciir maraq vo istayin
olmasi olduqca sevindirici idi. Artiq ziyalilarimizin, mitofokkirlorimizin ideya vo
davranislarmi davam etdirmoys say gostaran, haqigoti dork edon insanlarin getdikco
coxalmasi1 milli teatrimizin golocok taleyi haqqinda timidli olmagi vod edirdi.

Milli teatrimizi Azarbaycan sarhaddindon konarlarda tanitmaq {igiin aktyor
Vo rejissorlarimizin, teatr toskilatcilarimizin gostordiklori xidmot vo qaygilan
misilsizdir.

Xarici Olkalora, xlsusilo, Zaqafqaziya soharlorino va Tirkiyays gastrollarin
toskil edilmosindo S.Ruhulla, H.Orablinski kimi moshur teatr xadimlarimizin
tosobbuslori olmusdur. Qastrollar teatrimizin digor 6lkalords taninmasi, o ciimlodan,
yeni aktyor naslinin yetismaSi Vo milli repertuar planimin zanginlosmasinda
ohamiyyatli idi. 1920-ci ilo godor dovr intervalinda Azarbaycan teatr1 biitiin zohmot
Vo aziyyatlor naticasinda nainki 6lkomiz daxilinds, hatta hidudlardan konarda da
genis tamasagi kiitlasi toplamis vo Asqabad, Tabriz kimi soharlords kok salarag, yeni
istigamotlords inkisaf edon bir sanat ocagina ¢evrilmisdir. Lakin sadalanan bitin bu
iraliloyiglora baxmayaraq, Vyerli ohali arasinda aktyorlar hagqinda xosagolmoz
distincalor halo do davam edir vo bu da tobii ki, teatr sonati ilo ciddi olan
pesokarlarin kariyerasini, an 6namlisi isa hayatin1 tahllika garsisinda qoyurdu.

1919-cu ilin teatr tarixinin on vacib faktlarindan olan H.Orablinskinin
Olimii milli teatr qavrayisinin  tozahiirii oldugu iiglin onun  dissertasiyada
isiglandirilmas:  disliniirik ki, moévzumuza adekvatdir. Gorkomli  sonotkar
Orablinskinin aktyor pesasina yiyalonmasi, sohnads rol oynamasi, biglarini qirxmasi,
sonato sonsuz sevgisi kimi amillor bir ¢ox insanlar kimi aktyorun da ailasinds
naraziligla qarsilanir vo naslin adina xalal gatirdiyi diisiiniiliir. Bu avam diisiincalarin
naticasi olaraq, Orablinski 1919-cu ildo dayisi oglu Obdiilxaliq torafindon gatlo
yetirilir. Bu 0nomli faktin 6zii do homin dovrds teatra vo aktyorlara yerli shali

torofindon olan munasiboatin hansi 6lgiide oldugunu {izo ¢ixarir vo bu minasibatin
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bitln saylara rogmon halo do tam sokildo doyismadiyini, bu sanst vo onun pesokarlari
haqqinda diistincalorin birmonali olmadigint siibut edir.

[lk foslin ikinci yarimfoslini burada yekunlasdirmagq istordik. Qeyd etmok
lazzimdir ki, “1870-1920-ci illordo milli teatr qavrayigsinda yeni tendensiyalar”
yarimfaslinds milli pesokar teatrimizin yaranmasini, teatrin institusional madaniyyato
cevrilmasi yolunda mitoroqqi ideyalar cargist olan M.F. Axundzads, N.Vazirov,
O.Haqverdiyev,  N.Norimanov, @ C.Mommodquluzadoe vo  s.ziyalilarimizin,
dramaturqlarimizin gostardiklori Xidmatlori, teatrin tosokktliindan sonra onu muxtalif
yaradiciliq va Uslub istigamatinds inkisaf etdiron teatr fodailorimizin ( aktyorlarimizin,
rejissorlarimizin, teatr toskilat¢ilarimizin ) miixtalif illords, ayri- ayri truppalarla
rayonlarda, hotta, xarici Olkalordo toqdim etdiklori pesokar rejissor fikrindan
qidalanaraq hazirlanmis tamasalari, pesokar aktyor oyunlarini, rejissor vo aktyor
heyatinin hor ¢otinlik garsisinda miistarok sino garorok gostardiklori tasabbislori,
cosaratli azori xanimlarinin sohnaya qoydugqlart gadomlar naticasinda milli aktrisa
probleminin hall olunmasi kimi todgigat tglin 6namli olan hadiss vo proseslori
dovriin motbuatinin yazdiglarina, miixtalif monoqrafiyalara istinadoan todqiq etdik.

“Azorbaycanda teatr qavrayisinin etnik-psixoloji vo dini konteksti” adlanan
ilk faslimizdan goldiyimiz gonastlor ondan ibaratdir ki, milli teatr 6z baslangicini
asason gadim moarasim, ritual , mif vo tamasa xarakterli epizodlardan gotiirarok
yetkinlosmo marholosini  kegmisdir vo  butin  bunlar azerbaycanlinin teatr
diislincasinin asas torkib hissasi kimi giymatlondirilmalidir. 1873-cl ildon pesokar
teatrin yaranmasi ilo milli teatr gavrayisinin yeni morhalosinin baslanmasi, xalq
kltlasinin teatra, tamasaya vo aktyorlara minasibati vo bu minasibatdan irali galon
milli teatr problemlari faslin ana xattini toskil etdi. Pesokar teatrin illarlo moktab
konseptindo foaliyyati vo 1920-ci illoro kimi bu konseptin corgivasindon ¢ixa
bilmamasinin asas sebabinin dévrin mihitinin vo soxsiyyst faktorunun oldugu
todgigat prosesinds askar edildi. 1870- 1920-ci illordo azarbaycanli psixologiyasina
tosir gostaran todris ocaginin-teatrin yerli maarifci ziyalilarin togobbisl ilo pesokar
saviyyado inkisafi bu fosildo isiglandirildi, milli teatrin hovaskarligdan

profesionalliga transformasiya morhaloalari sistemli sokilds aragdirildi.
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II FOSIL
SOSIAL-SIYASI, IDEOLOJI AMILLORIN AZORBAYCANDA TEATR
QAVRAYISINA TOSIRI

2.1. Azarbaycanda teatrin kulta c¢evrilmoasinin sosial - siyasi, ideoloji

dsaslar

Oton foslimizdo milli teatrimizin dzfoaliyystdon baslayaraq 1920- ci ilo godor
kecdiyi moarhalalori aragdirdiq. Milli teatr ananalorimizin hansi pillalordon kegarok
pesokarliga qodom qoydugunu, institusional madaniyyatin faktina ¢evrilmasini, asrlor
boyu formalasan milli teatr qavrayisimizi elmi faktlara oasaslanaraq ¢ozolodik. Tabii
Ki, teatrimiz yaranarkon geyri-pesokar, havaskar aktyorlarin sanot meydani olmus vo
dovri — zaman kecdikca bu aktyorlarin i¢arisinds on istedadlilari, segilmislari 6zlarini
pesokar soviyyayo catdirmislar. Oton foslimizdoki arasdirmalarimiz milli teatrimizin
dorin Kkoklori, onanalori ilo yaxindan tanis olmaga imkan yaratdi vo ndvbati
faslimizdo todgigat slizgocimizdan kegarak yeni moarhalalorin diizgiin migayisali
tohliling, giymatlondirilmasina cigir agdi. Bu faslimizds 1920-ci ildon baslayan milli
teatrimizin yeni morhalasinin todgiqina genis yer veraCok vo bu dovrin teatr
qavrayisimizda hansi osash dayisikliklora sobob oldugunu aydinlasdiracagiq. Pesokar
teatrimizin 1873-1905, 1905-1920-ci illardoa bir moktab, tohsil ocagi kimi foaliyyat
gOstordiyi hamimiza malumdur. 1920-ci ildon baslayaraq iso milli teatr 6zUnu yeni vo
forgli konseptds gosterirdi. Haqqinda bohs etdiyimiz ddvr noainki teatrimizin
homginin  tariximizin  yeni sohifasidir. Azorbaycan Xalg Cimhuriyyastinin
devrilisindon sonra O6lkamizin Azorbaycan Sovet Respublikasi elan edilmasi
tariximizds, igtisadi, siyasi  hoyatimizda, elmimizds, modoniyyatimizds,
incosanatimizda yeni morholonin baslangicr idi. Ingilabimn ilk uguru foaliyystdo olan
teatrlarin millilogdirilmosi oldu. Bu dovr milli pesokar teatrin ¢icoklondiyi,

tofokkUriimiziin osarotin  buxovundan qurtuldugu bir morholo kimi Xxarakterizo
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olunurdu. Lakin masalo he¢ do gortundiyd kimi deyildi. Belo ki,Sovet hakimiyyatinin
qurulmast Azorbaycan xalqinin monavi qurtulusu kimi golomo verilsa do, oksine
illarlo davam edocok boyik bir asaratin baslangict idi. Tabii Ki, bu asarat milli teatr
sonotimizdon do tosirsiz Otiismoyacokdi. Bu da toesadifi, vo ya qeyri-adi bir hal
deyildi. Hor bir dovlatin siyasati, ideologiyasi onun incasanatine manfi va ya misbat
tasirini gostorir, daha gabariq soylasak, onu 6z agusuna alir. Sovet ideologiyasinin da
milli teatr diigiincomizdo yaratdig: iroliloyislor vo fosadlar hagqinda homin dovri-
miihiti arasdirib tohlil edorok kifayat godor molumat olds edacayik. Irsliloyislor vo
fosadlar tozadini geyd etmokdo magsad Sovet dovriiniin teatrimiz tigiin hom musbat,
hom do moanfi toraflorini elmi faktlara asaslanaraq agib gostormokdir. ©Ovvalco 1920-
ci illordo Azarbaycan teatrlarinin inkisaf prosesinin asas istiqamatlorina qisaca nozar
yetirok. Homin istigamatlori asagidaki kimi sistemlosdira bilarik:

- Teatr isinin mohkomlandirilmasi;

- Aktyorlarin monasiz vo yersiz pafoslardan uzaqlasdirilmast;

-Stanislavski sistemindoki obrazin yasama prinsipinin aktyorlar torafindon
monimsanilmasi vo homin sistemin ganunlarina uygun olaraq rol {izorinds isin
aparilmasi;

- Yeni repertuar planinin hazirlanmast;

- Yeni teatr nozariyyasinin milli teatrda tobligi va tathiqi

- Qadinlarin sohnaya calb edilmasi;

- Osasan realist onanalar izarinds koklonan asarlorin tamasaya hazirlanmasina
ustlnlik verilmasi.

Yuxarida sadalanan keyfiyyatlori totbigq etmaya say gostoran teatrlardan olan
Tonqid-Tablig Teatr1 Sovet hakimiyyatinin ilk illorindo foaliyyoto baslamisdir.
Teatrin yaranmasi vo inkisafinda M.Oliyev vo H.Abbasovun boyik tosobbisi
olmusdur. Teatr 6z is prinsipini vo repertuarint Sovet ideologiyasina yaxin etmayo
calisirdi. Sohnonin tamasagi salonu ilo birlosmasi aktyorlarla tamasagi arasindaki
olagoni, Unsiyysti daha da mohkomlondirirdi. Disilinlirik ki, bu, teatrin miisbat

keyfiyyati kimi gobul edilo bilor. Gorkemli teatrsiinasimiz I.Korimovun Azarbaycan
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teatr tarixi kitabinda M.Oliyevin xatirolorindon gotirdiyi sitat Tonqgid-Toblg teatr
haqqinda genis toossiirat oyadir.

“Tamasalar burada ¢ox vaxt dekorsuz gedirdi. Sohno tamasa salonu ilo
birlagir, aktyorlar sahna qabagina yaxin galir va 0z fikirlarini gulmali konferansyelar
vasitosilo  tamasacilara catdrirdilar. Salon bazon aktyorlarin  teatrlasdiriimig
maruzasina qulaq asan bir auditoriyaya cevrilirdi. Aktyorlar 6z suratli improvizasiya
Va zarafatlart ilo salondan ¢oxlu migdarda galon suallara cavab vermoli olurdular. O
zaman bunun kitlavi tamasagt iiciin béyiik ahamiyyati var idi, bu yol ilo gindalik
hadisalaor cart masalalar hagginda onlara yeni malumat verilirdi ” [53, s. 671].

Tamasag1 vo aktyor arasinda birbasa tinsiyyati tomin edon teatrin asas moagsadi
Azorbaycan aktyorunu Stanislavski sisteminin taloblorina uygun formalasdirmaq idi.
1925-ci ildo Baki Is¢1 vo Kondli Teatrma gevrilon Tongid-Toblig Teatr1 iiciin
aktyorlarin tohsil almasi, 6z ixtisaslarinda kifayat godor savadli olmasi vacib amillar
idi.

Biz Sovet hakimiyyati illorindo Azarbaycanin teatr miihitino nazar saldigda
asas moqami heg ciir diggatdon konarda saxlaya bilmarik. Milli teatr mihitimizdo
Moskva Badays Teatrinin tosiri 6ziinii agiq sokilda biruzs verirdi. Azarbaycan teatri
sanki yavas - yavas 0z kokli dayarlorindon qoparilirdi.Osmanli miislliflarindon
torcimo vo tobdil edilmis oSorlorin  tamasalarinin repertuardan ¢ixarilmasi,
tlrkculuyin vo islamg1 ideyalarin tobligatina qoti suratdo son qoyulmasi soyladiyimiz
fikrin stbutudur. Bu da, tobii ki, dévrin,muhitin toloblarindan irali golirdi. Bahs
etdiyimiz dovrin ilk illorindon “teatr moktabdir” konsepti “teatr moboddir”
konseptina transformasiya olunmaga baslayir. Bir zamanlar moktab,tohsil ocagi kimi
foaliyyat gOstoron teatr yavas-yavas ibadotgah mokanlarimin avozins yaradilan
mobodgaha cevrilir. Insanlarin ke¢mis mifoloji tofokkir( yenisi ilo avoz olunur.
Seyrci-aktyor munasibatinin avvallor hansi saviyyads oldugu 6ton faslimizdan biza
moalumdur.Bels ki, aktyor yerli miisalman ohalisi Gctn kafir va ya “bigi qirxig ’dan
basqa he¢ bir mona ifado etmirdi. 1920-ci ildon iso bu psixologiya 6ziinii basqa
formada biruzs vermaya baslayir va hatta els bir dovr galib ¢atir ki, teatr salonlarinda

tamasac1 kiitlasi inanilmaz doracads ¢oxalir. Har birimize malumdur ki, 1870-1920-ci
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illords teatrin seyrgisi tamagalar1 hazirlayan ziyalilarin 6zlori idi, basqa sozlo, teatrin
auditoriyast elo teatrin Ozii idi. Lakin 1920-ci ildon azorbaycanlinin  milli teatr
diisiincasinin doyismasi noticasinds kafirlor kimi gavranilan aktyorlar insanlarin
asrlor boyu sitayis etdiyi miigoddos soxsiyyatlorin miiasir varianti kimi biitlor
saviyyasina yuksaldilirdi. Milli teatr qavrayisinda bas veran bu doyisikliklor sosisal-
psixoloji fenomen idi. DOvriin sosial sifarisinin azorbaycanli psixologiyasinda
yaratdigi yeniliyin bu qgodor qisa miiddotdo bas vermosi ilk baxigda qoriba,
heyratamiz go6riino bilor, lakin geyd etmok lazimdir ki, islam ayinlarindan, dini
etigadlarindan, ibadotgahlarindan uzaqlasdirilmig bir millot Uglin hamin monovi
bosluglar1 dolduracaq yeni inanc lazim idi. Tabii ki, belo bir soraitds bu “inanc” teatr
Vo nlimayis edilon tamasalar ola bilordi. Bu dovrdo gadimdon golon milli teatr
qavrayisimiz siyast vo ideoloji tasirlor naticasindo 0z strukturunu tamamilo
doyisdirmis vo basqalasmisdir. 20-ci illords baslayan bu yenidonqurma 6ziini 30-40-
c1 illorda gati suratdo gostorirdi. Teatr s6zln asl monasinda, kulta, insanlarin parastis
obyektina ¢evrilorok mabadgah saviyyasine yiiksaldi.

Biz burada mabad s0ziins daha diggoatlo yanasmaliylq. Masalo burasindadir
Ki, teatr moscid yox, mobad adlandirilirdi. Monsoyini arasdirdiqda isa hor iki stz
aslinda eyni monani ifads edir. Gorkomli teatrsiinas alimimiz ©.Valiyev “Oqids, ruh
vo teatr” adli monoqrafiyasinda bu problemin miikommal izahini1 vermisdir. Biz
dissertasiyamizda homin sitat1 oldugu kimi xatirlayiriq:

“Ogor biz deyiriksa teatr mabaddir, onda apriori teatrla mascid arasinda
barabarlik isarasi qoyurug. Lakin bununla barabar Azorbaycanda yasayan he¢ bir
azori turkd soylomaz ki, “teatr masciddir”. Bas onda niya biz uzun illor demisik ki,
teatr mobaddir? “Moscid vo mabad “ anlayislarimin bildirdiyi manalar eyni bir
semantikaya aiddir. Ancaq masalo burasindadir ki, miisalman va xususilo da, azori
tlrkid mabadgah dedikda fikrina 6nca digar dinlarin migaddas ocaglarint gatirir va
burada toacciibli heg na yoxdur. Cunki arabca mabadgah kalmasi mabud s6ziindan
alimmadir. Mbabad sacdo olunan, sitayis edilon demakdir vo onun ilk ndvbada,
miisriklarin bitlorina dalalati var. Yani mabadgah haor seydan 6nc¢a sitayis edilanlorin,

Mabud sayilanlarin saxlamildigi yerdir. Odur Ki, teatra mobadgah dedikda belo
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danisan oz fikri orbitinda teatr: he¢ vaxt mascida tay tutmur, bunu aglina da gatirmir,
Ogar o bir anliga “mabad”’l> “mascid”’in mana eyniliyini gabul etsa da, el 0 daqiga
o teatr1 mabadgah adlandirmagdan vaz kegaCak. Mabadgah s6zli azori turkinin
tasavvirinda daha ¢ox hindlilorin, yaponlarn, ¢inlilorin etigadlarina va tapindiglart
tanrilara aiddir. Ona gora do azori tiirkii “teatr mabadgahdwr”, “mabaddir ifadasinag
qarst tolerantliq niimayis etdirir” [101, s. 43].

Dovriln siyasotinin, ideologiyasinin diqtesi har zaman dramaturgiyada vo
teatrda tozahiir edir. Teatrin kulta ¢evrilmasi do Sovet ideologiyasindan qaynaqglanan
bir masalo idi. Bohs edilon illordo dramaturgiyada dovri muhito uygun asarlorin
yazilib teatrda sohnolosdirilmosi osas problem kimi qarsiya qoyulmusdu. Lakin milli
klassik dramaturgiyamizin oSorlorinin tamasa repertuarindan ¢ixarilmasi planlari,
onlarin kdhno ononalori toblig etmosi haqqinda diislincalorin meydana galmoasi,
avropalagsma siiarinin yayilmasit milli pyeslorimizin komediya osorlori ilo avaz
edilmasina sobab olurdu. Repertuarin bu istiqgamatda iralilomasi isa tobii olaraq teatr
daxilinde mubahiss va gokismolora gotirib ¢ixardirdi. Qazetlordon do oxudugumuz
muxtalif mogalalards bu problemin bitlin sovet ictimaiyyatini shato etdiyini goruruk.
DOvriin taninmus ziyalilart klassik asarlorimizin yenidon tamasaya qoyulmasini vo
homin ruhda basqa oSorlorin yazilmasini, paralel olaraq rus vo avropa
modoaniyyatindan istifade edarok xalqin milli tofokkirtni formalasdiracaq repertuar
planinin hazirlanmasini zoaruri hesab edirlor. Qarbgilik diisiincalorinin ziyalilarimiz
torafindon birmanali garsilanmamasi o demok deyildir ki, onlar xarici moadaniyyati
inkar edir, ona qarsi ¢ixirlar. Problema diizgtin aspektdon yanasdiqda askar edirik ki,
M.Maqomayev, U.Haciboyov kimi tanmmis madoniyyst xadimlorimiz 6z milli
dayarlorimizi itirmadan, milli madani kontekstdo Avropa 6lkalarinin adobi-badii
irsini monimsomoayi, daha dogru desok, iki madaniyyatin sintezindon istifado edorok
yeni asarlorin yazilmasini tovsiys edirdilor.

Hom klassik, hom do miasir hoayati oks etdiron oasorlorin tamasaya qoyulmasi
Azaorbaycan tamasagist vo aktyoru ticlin vacib idi. Lakin teatrin daxilindoe bas veran
fikir ayriliqlar1, miixtolif coroyanlar arasinda yaranan ziddiyyotlor saglam repertuar

planinin qurulmasinda angallor toradirdi, 1920-1927-ci illords teatrimizin repertuar
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masalasinin halli yollar1 axtarilirdi. 20-ci illorin teatrinda iki boyiik dramaturqun-
H.Cavidin vo C.Cabbarlinin aSarlorinin tamasalar1 istiin movgedo idi. 1920-ci ilin an
boyiik teatr hadisasi H.Cavidin “Iblis” pyesinin tamasas1 oldu. Azorbaycanda poetik
teatrin asasini qoyan bu tamasa hom do xUsusi estetik prinsiplora malik olan Cavid
teatrin1 yaratdi. Lakin H.Cavidin yaradiciliginda paradoksalliq kimi giymatlondirilon
mogqamlar vardir ki, bu da heg ciir nozorimizdon gagmir.9vvalca geyd etmok lazimdir
ki, Cavid yaradicilig1 todgigat mévzusunun obyekti deyil, lakin buna baxmayaragq,
sOziigedan illorda milli teatrin sahnasinda onun asarlaring kifayat godar ¢ox miraciot
edilmosi  faktini nozoro alaraq bozi qaranliq vo ziddiyystli mogamlarin
isiglandirilmasi disiiniiriik ki, zoruridir. Cavid yaradiciliglr miirokkab va kesmokesli ,
bozon hatta anlasilmaz oldugu tiglin onun asarlori hagqinda sovet dovriindon qalmis
mubahisali diisiincalor halo do davam etmokdadir va tokzib eda bilmorik ki, birmonali
olmayan mulahizalar, fikir ayriliglar1 Cavid yaradiciligina bazon kolge salir, belo
olan halda isa gercoklik asl mahiyyatini itrir. Cavid yaradiciligi 6z estetik prinsiplori,
badii gqayasi va poetik imkanlar1 ilo 6z-0zllyiinds bir teatrdir vo bu teatr sadaco siyasi
va ideoloji deyil, hom do basori mistavida tohlilo yonaldilmalidir ki, gérinmayan
qatlar agkarlansin. Gorkomli alim S. Xalilovun “Cavid falsafasi” adli monoqrafiyasi
Cavid yaradiciligina moantigli vo diizglin rakursdan yanasmagi vo bu yaradiciligin
mistika ilo rasionalizmin sintezindan ibarat oldugu faktini iizo ¢ixarir. Asagida hamin
monografiyadan gostordiyimiz sitat Cavidin i¢ diinyasimi vo asarlorindaki fikirlori
duymaq baximindan shomiyyat kasb edir:

“Cavid insamin monavi alamina, i¢ diinyasina boyiik 6nam vermasina
baxmayaraq, mistik yanasma ilo Mahdudlasmir va sanki mistika ilo rasioanlizmin
sintezindan ¢ixis edir. O, bir ¢ox hallarda tasavvif falsafasinin prinsiplorindan ¢ixis
etsa da, miayyan moasalalorda ictimai amillari nazara almagla daha realist movge
tutur, galb diinyast ilo ictimai hayati bir kiill halinda , qarsiligl alaga va vahdatda
nozordon kecirir” [41, s . 59].

Biz yuxaridaki fikirlorlo tamamilo razilasiriq. Haqgigoton do “Seyx Sonan”,
“Iblis” kimi asarlorin asl mahiyyatini dork edib onlara basori prizmadan yanasdiqda,

Cavid yaradiciligini antiislam¢1 adlandiran tezislorin he¢ bir hogigoto uygun
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olmadigini tosdiq etmis oluruq. Sadoco olarag sovet hakimiyysti dovrinds Cavid
asarlorinin moxfi vo mirokkab, acilmamis qatlari yanlis qavranilmis vo movcud
dovriin ideologiyast ilo eynilosdirilmisdir, oSorlorin a¢masi sovet diisiincasi
movgeyindon verilmisdir. Bu clr ziddiyystli mogamlar &ziinii C.Cabbarli
dramaturgiyasinda da gostorirdi. Yaradiciliginin ilk illorinds “Yulduz vo ya Trablis
miharibasi”, “Baki miiharibasi” Kimi millotcilik hisslorinin gabariq tasvir edildiyi
asorlorin - muollifi olan C.Cabbarlinin da dramaturji tofokkird 1920-ci ildon
baslayaraq doniis yasayirdi. Dovriin, miihitin, inqilabin, ideologiyanin tasirini onun
asarlorinds agig-aydin duymaq miimkiindiir. Biitiin bu amillor milli teatrimizi janr
olvanligindan mohrum edirdi. Asagida gdrkomli teatrsiinas, professor I.Rahimlinin
“Azarbaycan teatrinin estetik prinsiplori” kitabindan gatirdiyimiz sitat fikirlarimizo
adekvatdir:

“Azarbaycan teatr prosesinin institusional faaliyyati SSRI doviati, bir gadar
dar corgivada Azarbaycan Sovet Doviati dairasinda mévcud idi. Buna gora da, o,
marksizm-leninizm ideologiyasinin movcud canli teatr prosesinin janr alvanlhigindan
siini sakildo mahrum oldu, konarda qaldi. Mbasalon, C.Cabbarli kimi fitri istedad
sahibi son daraco mahdud janr c¢arcivasinda yazmaga moahkum idi. Onun sadaca
olaraq “dram” adlandirdigi “Sevil”, “Almaz”, “Yasar” , “Doniig” pyeslori aslinda
janr mahiyyatina gbra sahna asarindan daha ¢ox ideoloji publisistika idi. Buradaki
badii istedadin mahsulu olan, ancaq ke¢misin qaligint ifsa edon komediya Unsurlari
da, dramaturji kolliziyalar da hansisa tiziicii hadisalorin gaynaginda verildiyina gbra
orada casaratli janr axtarislarindan séhbat geda bilmaz. Sadaca olarag, bu ideoloji
tiziictiliiyti C.Cabbarlinin nahang dramaturji dilo gadirliyi canli va ifadali eda bilirdi.
Adlart ¢akilan pyeslar ilk ndvbada comiyyatin va konkret zamanin sosial sifarisi kimi
saciyyavilagirdi” [T7, s. 228].

Tabii ki, teatrsiinasin bu diisiincalori ilo razilasmamaq geyri-mimkinddir.
Hogigoton do, sovet ideologiyast milli dramaturgiya vo teatrin miixtalif janrlarla
zonginlosmoasi yolunda bir mongens idi. Lakin adibin “Oqtay Eloglu” osori teatr
sohnasindo miihiim shamiyyat kasb etmisdir. Elo bu sobobdan do, dissertasiyamizda

bir godor bu oasorin zorindo dayanmagin moagsadyonli oldugunu diistiniirtk.
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Aktyorlarin yasadigi kesmokesli talelor, sohnays ¢ixmagq ligiin qadinlarin rastlagdigi
toqiblor epizodlar vasitasilo tasvir edilirdi. Qadinlart sahnaya calb etmok, taqgiblori
aradan qaldirmaq t¢iin miibarizo aparmaq asarin asas mogsad vo moramu idi. Rus
aktisas1 Tamara ilo Oqtaymn dialoqu epizodunda sohnomizdo milli aktrisalarin
movcud olmamasi, teatr Sonotinin inkisafinda yaranan ongollor 6z oksini tapirdi.
“Oqtay Eloglu”nun da sosial sifaris olmasina baxmayaraq, onun milli teatr
tofokklrimizdo oynadigi miisboat rolu inkar etmok do yanligdir. Osoarin son
pardasinda Firangizin bitin hads va tagiblordon gorxmadan casaratlo “Moan bu rolu
Oyanayaram” sOylomasi va tokidlo sohnaya ¢ixmagq istadiyini bayan etmasi, manealori
asaraq movcud streotiplori qirmasi azorbaycanli tamasagisinin teatr diisiincosi Uglin
boylk mona kasb edirdi. Milli aktrisa probleminin hoall olunmasinda, milli teatr
tofokklrinin oyanisinda “Oqtay Eloglu” oSori “katalizator” funksiyasini yerino
yetirorok teatr haqqinda olan xosagoalmoz diislincalorin doyismasini siratlondirdi.
H.Cavidin va C.Cabbarlinin bu va ya digar asarlori 1924-cii ildon Azaorbaycan teatrina
dovat olunmus A.Tuqganov torafindon dofalorlo tamasaya qoyulmusdur. Teatrimizda
olan milli rejissor problemi sovet dovrinin ilk illarindon 6ziin( gosterirdi. A.Ivanov,
V.Uqgryumi kimi rus rejissorlar1 teatrimizda mioyyoan middot caligsalar da lakin
aktyorlarla daimi tomasda olan pesokar rejissor tolob edilirdi. 1924-cli ildon
Azorbaycan teatr mihitinds foaliyyat gostoron A.Tuganov sadaca rejissor kimi deyil,
hom do pesokar bir pedaqoq kimi aktyorlarla nsiyyatdo olur, rol (zarinds necs
islomayi Oyronirdi. Rejissorun is prinsipi K.S.Stanislavskinin Moskva Boadays
Teatrinin 1 prinsipind ¢ox yaxin idi. Bu yaxinliq M.Qorkinin “Hoyatin dibinda”
asarini tamasaya hazirlayarkon Tuganovun aktyor heyati Uzorinds apardigr ciddi vo
mosuliyyatli ¢alismalarinda 6ziinii biruzs verirdi. O, bu va ya digar quruluslarinda ifa
edilon obrazin daxili mahiyyati vo psixoloji mogamlari ilo aktyorlari tanis edirdi.
Rejissor Akademik Milli Dram Teatrinin sahnosinds xarici asarlor ilo yanasi, milli
dramaturgiyaya da uUstinlik wverirdi. Onun quruluslarinda oynanilan “Molla
Ibrahimxalil kimyagor”, “Haci Qara” (M.F.Axundov), “Seyx Sonan”, “Iblis”,
“Ucurum”,”Topal Teymur” (H.Cavid), “Od golini”, “Almaz” “Sevil”(C.Cabbarh),

“Oliilor” (C.Mammadquluzads), “Otello”, “Hamlet”, (V.Sekspir), Damirci gavo”
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(S.Sami) va s. tamasalar ugur qazanirdi. Tuganovun monumental quruluslart mobado
cevrilmokdos olan milli teatrin istoklori ilo Ust — Usto diisiirdii. Lakin burada miithiim
bir mogama da diqgot etmok gorokdir. Dogrudur , o dovrde Azarbaycanda milli
rejissor problemi hékm surirdu. Teatrda yeni nozariyyalorin totbiqi vo tobligi asas
vazifalordan biri kimi garsiya qoyulmusdu. Bu baximdan rus rejissorlariin yeni teatr
ideologiyasinin Azoarbaycan sahnasinds totbig edilmasi tobii hal idi. Biz bu fakti
tokzib etmirik. Fogot, rus rejissorlariin Azorbaycan teatrlarina gondorilmasi Ugin
tobii ki, yegano sobab bu deyildi. Belo ki, masalonin siyasi taraflorini do unutmaqg
olmaz. Axi, homin ddvrdo azorbaycanlilarin milli stiurunun, qavrayisinin soklini
doyisdirmasi mahz mdvcud siyasatin naticasi idi. Milli kimliyimizi slimizdan almagq,
xalqimizi milli ananalordan bisbitiin  goparmag sovet hakimiyyatinin baslica siyasati
idi. Rus rejissorlar1 daha ¢ox Azorbaycan dramaturgiyasina miiraciat etsalor do, onlar
adat vo anonalarimiza, soykokimiiza darindon balad deyildilor vo bu tacribasizlik
istor-istomoz tamasalarda nozoro ¢arpirdi, azorbaycancgiliq ruhu lazimi soviyyado
duyulmurdu, bdtin bunlar iso sovet dovlstino sorf edirdi. O,inqgilabdan sonraki
yuksok ohvaldan bir nov istifado edorok xalqumizi milli dayarlorindan,
ideologiyasindan, dinindon uzaglasdirir vo yeni sovet tofokkirini dayanmadan
totbiq vo tolgin edirdi. Rus rejissorlarinin Azarbaycan teatrlarinda (D.Qutman,
S.Mayorov, V.Ugqryumi, A.lvanov, A.Tuqanov kimi rejissorlarin yaradiciliq
metodlari, estetik baxiglari, miixtolif metodologiyalarin sohna yaradiciligina totbiqi
prosesi Azaorbaycan teatrina 6z moagsadini miayyanlosdirmasi yolunda ongallar
yaradir, milli teatra yad meyllor gatirirdi.

Bu ddvrdo “Sevil”, “Od golini” kimi ateizmi toblig edon antiislamgi
tamasalar sovet ideologiyasina, diinyagériisiino adekvat idi. Belo tamasalar teatrin
yering yetirdiyi sosial sifaris idi. “Sevil” tamasasi sovet ideologiyasini eynilo 6ziinds
tocossiim etdirirdi. Lakin biz bu tamasaya yalniz tongidi mdvgedon do yanasa
bilmirik. Ciinki “Sevil” da 6z dayarini bilmayan qadinin manavi yiiksalisinin tasviri
togdiralayiqdir. Qadinlarin diisiinco azadligini, hiiquqi beraborliyini dastokloyan
tamasada R.Tohmasib, M.Davudova kimi sanatkarlarin realist oyun {islublar1 dovriin

tolablori ilo Ust-Usto diisiirdii. EImi manbalordon topladigimiz molumatlara asasan,
56



geyd etmoliyik ki, “Sevil” o godor ugurlu tamasa olmusdur ki, qisa zamanda sovet
xalqmn dillorine torcimo edilmigdir. Bu tamasanin ugurlu naticalonmasinin sobabi
tobii ki, sadaca aktyor oyunu va rejissor isi deyildi, bela Ki asar va onun sahna tofsiri
sovet seyr¢isinin diisiincasi ilo eyni idi vo belo demoak dogrudursa, tamasa comiyyatin
tolablorine uygun islonib hazirlanmisdir. Bu vo ya digar osorlorin tamasalari
A.Tuganov torofindon sohnolosdirilirdi. Rejissor asason monumentalizma meyl
gOstorirdi, aktyorlarin sonat bilgilorini artirmaga ¢alisirdi. Tuganov bu istokloring
mUayyan godoar nail olsa da, lakin teatr1 “mobadgah”a, kommunist sacdogahina ¢evira
bilocok rejissor deyildi. Teatrin s6ziin oSl monasinda mobadlogmosi {igiin basga
rejissora, lidera ehtiyact var idi. MUoayyan zaman intervalinda Tuganovun milli
teatrimizda ¢alismasi1 sovet hakimiyyati TUg¢ilin vacib 1di. Lakin ke¢mis car
Rusiyasindan qalmis bu rejissor 30-cu illarin avvallorinds sovet teatriin taloblarini
yerina yetira bilmozdi. Belo demok mumkindirss, artig Tuganovun teatrdan getmok
vaxti golib ¢atmisdi. O, teatrdan ayrildigdan sonra bu vozifada qisa miiddot V.Lutsiy
caligsa da askiklik kifayat godor duyulurdu. Milli rejissorlardan ibarat yeni yaranmis
heyatin Uzvlorindon  olan Y.Yulduzun, R.Toahmasibin, C.Cabbarlinin vo s.
sonotkarlarimizin rejissor sonati haqqinda boyiik tocriibalori olmasa da, lakin
Azorbaycan teatr mihitinds milli rejissuranin yaranmasinda miithiim rol oynayirdilar.
Xalqin1 dorindon taniyan, milli tofokkiri ile tanis olan bu rejissorlar tamasagilar {igiin
daha maraqli mdévzularda asarlorin sahna tofsirina Ustinluk verir, forma vo Uslub
axtariglarin1 davam etdirirdilor. Bu barods I.Korimovun Azorbaycan teatr tarixi
monogqrafiyasinda molumatlar vardir. Homin monografiyaya istinad edorok, geyd
edilmalidir ki, janr axtarislar1 bozi mogamlarda teatrin yaradiciliq isina xalal gotirirdi.
Belo ki, bozi tamasalarin (mosalon, Olllor) hor pardasinin mixtolif rejissorlar
torofindon hazirlanmasi onun qurulusunu bositlosdirirdi. Lakin 1934-ct ildeon
baslayaraq, Azarbaycan teatrindaki milli rejissor problemi yavag-yavas aradan
qaldirilmaga baslayir. 1.Hidayotzads, R.Tohmasib kimi istedadli aktyorlarin
Moskvada rejissorlug tohsili alib Azaorbaycana gayitmasi teatrda ciddi problemo
cevrilon milli rejissor masalasinin hallina yonalarak onun inkisaf prosesinda yeni

morholonin baslangicint qoydu. Qeyd etmok lazimdir ki, 1934-1936 -c1 illordo
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[.Hidaystzadonin rejissorlugu ilo teatrda ugurlu tamasalar gostorilss do, o, bas rejissor
toyin edilmadi. Diisiiniiriik ki, I.Hidayotzado da Sovet Dovlotinin yuritdiyi siyasatlo
uygunlasmirdi. Teatr1 s0zlin asl monasinda parastis obyektino ddndoaron lider isa
1938-ci ildo bas rejissor (badii rohbar) toyin edilon A.Iskondorov olur. Arasdirmalar
da gostarir ki, sovet hokiimati bu vozifoni A.iskonderova tapsirmaqda yanilmamisdi.
Ciinki rejissor 6z dovriiniin tamasagisini mitkommal tanityirdi vo onun aqidasi
dovlatin siyasotino tam sokildo uygun idi. 1920-ci ildon aktyorlara vo teatra
minasibati doyison Azorbaycan tamasagist 1938-ci ildon teatr haqqinda olan
diistincalorinin kuliminasiya noqtesins gatir. Teatrin vo aktyorlarin bu dévrde porastis
obyektina cevrilmasindo siyasi-ideoloji tosirlorlo yanasi, basga faktorlarin da rolu
vardir. Sovet hakimiyyatinin bargerar oldugu ilk illardon tohsili vo madaniyyati 6n
plana gatirmasi, bununla oslagsli bir sira islahatlar aparmasi ilo savadli kiitlonin say1
artmaga baslayir, savadsiz kiitlonin 6ziindo do comiyyatdo gedon proseslor
naticasindo diinyagoriisii vo diisiinmo bacari@i formalasmaga baslayir. Diinon
aktyorlar1 kafir kimi gavrayan kiitlo bu giin onlarin paorastigkarina c¢evrilir. Artiq
aktyorlar 6ton osrlordo kegirilon dini marasimlordoki miiqoddos soxsiyyatlor kimi
slcatmaz olaraq gavranilir. 1938-ci ilda A.Iskondorovun rejissorlugu ilo hazirlanan vo
niimayis edilon “Vaqif” pyesinin tamasasi Azarbaycan teatrinda yeni dénomin asasini
qoyur [130]. ©.0lokbarovun (Vaqif), S.Ruhullanin (Qacar) ugurlu ifalar1 onlar
mifloson teatrin biitlorino ¢evirir. 1920-ci ildon monumentalliga meyl edon teatr
“Vaqif” tamasasindan sonra bir qadar do monumentallasaraq 6z divarlarini1 gergok
mobadin divarlarma  doéndorir. A.iskendoerovun rejissor fikri homin dévrin
tamasacgisinin qavrayisi ila Ust-0sto diisiirdii. “Vagqif” tamasasimin gohromanliq pafosu,
poetik dillo tosvir edilon hadisalor godim nagil vo ya mif toossiirati oyadirdi ki, bu da
tamasacinin estetik zovqiini kifayat godor inkisaf etdirirdi. Tamasa ger¢ok hoyatdaki
hadisalari, tarixi soxsiyyatlori obrazlara ¢evirsa do, lakin sairanalik Xx{susiyyati onu
romantizms qovusdururdu. Monumentalizm, realizm vo romantizm snanalarinin Gzvi
suratdo olagods oldugu bu tamasada monumentalliq 6ziinii daha qabariq biruzo
verirdi. Vaqifin saz1 ilo ifa etdiyi nagmo tamasanin ruhunu ozangiliq ananalaring

yaxinlasdiraraq miiasirliklo godim dovriin vohdatini yaradirdi. Umumiyyoatlo,
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A Isgondarovun tamasalar1 monumental rejissor Uslubunun tesiri ilo hor zaman
tontonali sokildo niimayis olunurdu. Rejissorun qurulus verdiyi tamasalarda jestlors,
mizanlara, pafoslu ifadosloro bOyik Onom verilirdi. Tamasalarda osas gotlrilon
bayramsayagi tomtoraq, patetik ifadalor [101, s. 61], pafoslu nitglor ham do sovet
hokimatinin siyasati ilo yaxindan saslosir vo hamin siyasatin asl tobligatgisi Kimi
0zUnU buruzo verirdi. Qeyd etmok lazimdir ki, partiya vo toskilatlarin iclaslari,
tomtoraqli yigincaqlar hamin dévra xas olan asas amillordon idi.

A .Iskondorovun teatrinin aktyorlar1 sanki sehrli bir nagilm, qodim bir mifin
gohromanlarina c¢evrilirdilor. Rejissorun foaliyysti dovrinds comiyyatin modelina
cevrilon Milli Dram Teatr1 monumental poeziyani 6ziindo eyhamlagdirirdi. Bu
mifopoetik donom sadacs teatrin deyil, hom do aktyorlarin hayatint mabadlosdirirdi.
Monoqrafiyalardan, motbuatdan, mogalolordon topladigimiz elmi faktlara istinad
edorok fikrimizi daha aydin vo lakonik sokilds ifado etmok istordik. A.Iskondorov
teatrinin aktyor heyati macazi monada ilahi saviyyays yiiksalorak sovet qurulusunun
ideal vo olgatmaz varliglaria gevrilir vo mobadgahin miigoaddaslorini xatirladirdilar.
Sovet dovlatinin ilk illorinds ortaya ¢ixan va siratlo iraliloyan teatr mobaddir
konsepti A.Iskanderovun dévriinds daha da alovlanarag miigoaddas sonot ocagi kimi
dork edilirdi. Ateizmin inkar etdiyi Tanr1 funksiyasini “mabadgahin ilahilari” olan
aktyorlar yerina yetirirdi. Marksist-leningi estetika yeni sovet teatrin1 yaradaraq onu
6z ideologiyasinin tobligat¢isina ¢evirdi. Homin ddvrds aktyorlarin 6zlarini olgatmaz
qivva kimi hiss etmalorinin osas Sobabi onlarmm hokiimatin yiritdiyl siyasatin
gercokliyino inanmalari idi. Aktyorlarin geyri-rosmi sakral statuslar1 Sovet dévlatinin
teatra digto etdiyi ictimai-siyasi amillorin tosiri noaticosindo formalasmisdi. Qeyd
edilmalidir ki, dovrin seyrgilorinin do qavrayisi talgin edilon ideologiyanin basqisi
naticasinds formasii doyismisdi. Artiq tamasagilar aktyorlar1 sehrli qiivvolora malik
pak soxsiyyatlor kimi qavrayirdilar. 1938-1949-cu illorde hokm siiron saxsiyyato
parastis A.Iskondorov teatrinda tocessiim olunurdu. Bu teatr 6ziinds romantik aktyor
moktabinin prinsiplorini ehtiva edirdi. A.Iskandarov torafindon hazirlanan “Xanlar”
(S.Vurgun) osarinin tamasast da soyladiyimiz fikirlorlo bagliliq toskil edirdi. Yeni

sosializm qurulusunu formalasdirmaga ¢alisan inqilabgilar: tosvir edon bu tamasa 6z
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gohromanliq ruhu, pafosu ilo secilirdi. Muharibays godor hazirlanan romantik-
gohromanliq tislubunda olan tamasalarin demak olar ki, hamisinda zahiri effektlordon,
kitlovi sohnolordon genis istifado olunurdu. Zahiri monumentalizm bu dévrin
teatrinin asas xususiyyati idi.

A.Iskondorov Azorbaycan teatrinda illor orzinde yaradiciliq onenalori
formalasdird1 ki, biitiin bunlar gdrkomli teatrsiinas, professor I.israfilovun “Adil
Iskondorovun teatr1” adli monoqrafiyasinda diizgiin sokildo isiglandirilib. Homin
monografiyaya istinadon geyd etmok lazimdir ki, A.Iskendorovun teatr kollektivino
yeni quvvalor calb etmasi, pedoqoji masgalalorlo masgul olmasi, yeni teatr estetikasi
Vo repertuar yaratmag cahdlarinin mohkom yaradiciliq ananasini formalasdirdi, lakin
nadon ki, 50-ci illordon bu anonslorin siitunlar1 biidromayo baslayir. Professor I.
Israfilov haqli olaraq, A.lskonderovun rohborlik etdiyi teatrmn yaradiciliq
istigamatinin badii-strateji moqgsadini mioayyan eds bilmadiyi gonastina golir [43,
5136] .

Bu problemin sobablori isa c¢oxdur. Homin sobablori asagidaki kimi
sitemlosdirak:

- 50-ci illordo teatrda ideya-badii magsadlorinin miayyan godor diggotdon
konarda qalmast;

- Repertuar isinin avvalki illora nisbaton zaiflomasi;

- Repertuarin zoiflomoasinin aktyorlarin yaradiciliginda tozahird,

- Teatrin illor boyu davam edon sabit onanolordon, kohns yaradiciliq
baxiglarindan, oyun iislublarindan, stamplardan, romantik-gohromanliq tislubundan
uzaqlasmagq istayi Vo bunlarin naticasi olaraq teatr kollektivinin is prosesinds yaranan
ugursuzlugqlar;

- A.Iskondarovun yenilogsmo istigamoting, daslasmis ononolordon qopub yeni
yaradiciliq metodlarina ¢aba géstormomasi.

Yuxarida geyd edilon middsalardan malum olur ki, aktyor kollektivi bir
omdar boyu eyni ananalars, Usluba tabe olub itastds saxlanila bilmoazdi. Teatrda uzun
muddat davam edan bu analarin sonu mitlag galmali idi. 1960-c1 ilo kimi Akademik

Milli Dram teatrinin badii rohbari postunda ¢aligmasina baxmayaraq, rejissora qarsi
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teatr kollektivinin munasibati 1953-ci ildon tamamilo doyisdi. Teatrin daxilindo
yasanan miinaqisalor, konfliktlor 50-ci illorin sonuna dogru daha da ciddilogorok
A.Iskondorovun kariyerasma zorbolor endirdi. EImi monbolori arasdirdigda bohs
etdiyimiz dovrdo mashur aktyor ©.0lokbarovun rejissora, onun diistincalorine garsi
hormotsizliyi faktlarma rast galirik. Aktyorun bu garazli munasibatini tobii ki, dovrls,
muhitlo alagalondirmoya bilmorik. Homin ddvrds comiyyotdo bas veran hadisalor
bitln sahalords ¢alisan insanlarin qavrayisina, psixologiyasina monfi tasir gostordiyi
kimi, teatr aktyorlarmin da rohbarliys minasibatinds asashi doyisikliklor yaratmisdi.
O.0lokbarovun davranislarinda A.Iskenderovun sleyhins olan vo ilk baxisda qoribo
gorinon mogamlar oslinds biitiin aktyor kollektivinin rejissora qarst qaldirdigi
lisyanin tozahiirii idi. Soxsiyyato porastis mabadi Kimi foaliyyat gdstoran teatr 50-ci
illords homin yaradiciliq qanunlarina garsi ¢gixmaga basladi. ©.Valiyevin “9Oqido, ruh,
teatr” elmi monoqrafiyasina istinadon geyd edilmolidir ki, teatrda homin illords
maoveud vaziyyatin ictimai- siyasi amillorlo do birbasa bagliligr var idi. 1.V.Stalinin
siyasotindo riyakarligin agkarlanmasi, onun 6liimii, M.C.Bagirovun siyasi arenadan
uzaqlasdirilmasi, 1956-c1 ildo ona da 6ltim hokmdiinin kasilmasi, comiyyatds carayan
edon hadisalor teatrrmizdan da tosirsiz 6tiismoyorok A.Iskondarovun formalasdirdig:
ideoloji ananalarin aksina islomaya basladi. Bu, aslinds stalinizm ddvriins olan etiraz
vo gizli giyam idi. Axi, A.Iskondorov teatrin ideoloji rohbori idi. Yoni Stalinin,
Bagirovun siyasotinin milli teatrdaki davamgisi idi, basqa s6zlo, hamin siyasot vo
ideologiyanin potensial tobligat¢ist idi. Onlarin siyasatinin gizli moqgamlarinin
askarlanmasi Iskondorovun da rejissurasinin, soxsiyyato parostis kultunun arxasinda
olan asl gercokloari izo gixardi.

1938-1960-c1 illordo Azorbaycan teatri dovriin ideologiyasinin toblig
olundugu, hatta néqgsanlarin miisbat kimi goloma verildiyi sovet mobadgahi idi. Bu
teatr comiyyoatdo bas veran proseslora reaksiya vermirdi, aksina hamin proseslars
aktiv minasibot gostorarok onlari ideal hakimiyyatin niimunesi kimi tamasagi
qavrayisina hopdururdu. Lakin 50-ci illorin teatr miihitini arasdirdigda malum olur ki,
aslinds teatrin on qizgin dovrii 1938-1950-ci illari ohato etmisdir. 1950-ci ildon iso

Milli Dram Teatrinin faaliyystinds, repertuar planinda gerilomoa hiss olunurdu.
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Sohnaloasdirilon asarlor hagqinda dovriin tonqidinin yazdiglarini1 oxuyarkon gorarik ki,
bu dovr Azorbaycan teatrinin inkisafinda yaranan durgunlugla miisahido edilirdi.
Konfliktsiz dramaturgiya yaratmag, homin dramaturgiyaya xas osarlorin
tamasalarinin gostorilmasi cohdlori teatrin yaradiciliq yolunda porakondsliya sobab
olurdu. Diisiincolorimizi daha dolgun ifado etmokdon 6trii 50-ci illorda gostorilon
tamagalara qisaca noazor yetirok. 1950-ci ildo hazirlanan ©.Haqverdiyevin “Dagilan
tifaq”eSarinin tamasasi haqqinda tongidin ovvoalki vo sonraki fikirlori bir-biri ilo
ziddiyyat toskil edirdi. Tamasanin birinci pardesindo M.Valixanlinin seyrg¢ilords zorla
giilis yaratmaq cohdi pislonmisdir. Oslindo tonqidin yazdiglarinda qorazli
munasibatlor duyulsa da, lakin haqgigat do var idi. Bu giina godoar Stanislavskinin
yagama moktobi prisiplorindon faydalanan teatrin aktyor oyununda siiniliklarin
coxalmasi homin teatrin xotas1 kimi izah edilirdi. Rejissor S.Turabovun qurulusunda
hazirlanan “K6éhno dudman” asorinin tamasasi da dovriin ruhuna zidd oldugu {igiin
kohnaliyi toblig etmasi ilo giinahlandirilir, tangidin hadafina tus galirdi. 50-ci illorda
ciddi mozmunu olmayan basit asarlor do teatra calb olunurdu ki, bu da fikir
¢okismoalorini, nogsanlari artirirdi. Todgigat prosesinds bizo aydin olur ki, 1925-ci
ildon baglayaraq milli teatrimizda tiirk pyeslorinin tamasalarina qgoatiyyon miracist
edilmirdi. Osasan rus va garb, 0 cimladon azari dramaturgiyasina tstiinliik verilirdi.
Turk pyeslorinin tamasalar1 50-ci illordo yenidon teatrda niimayis olunmaga basladi.
Xususilo, N.Hikmat dramaturgiyasinin mohsullar1 olan pyeslordon “Soéhrat, yaxud
unudulan adam”, “Qaribs adam” vo “Kollo” oasorlori ugurla tamasaya qoyuldu.
Azadliq ugrunda miibarizo ruhunda yazilmis “Tirkiye” pyesinin mozmunu
A Iskonderovun qurulusunda agilaraq tamasacilarin ixtiyarma buraxildi. 50-ci illords
teatrin daxilindo A.iskondorova miinasibot birmonali olmasa da, onun iislub vo
moktobi bir sira aktyorlar torafindon naraziliglarla garsilagsa da, lakin rejissorun halo
do soylo aktyorlarin {izorinds ¢alismasi onun yaradiciliq imkanlarinin heg¢ do
bitmadiyini stbut edirdi. Bu tamasada aktyor onun qoydugu toloblori icra edo
bilmodikda, 06zli mosq prosesindo rolu sahnods oyani sokildo oynayarag vacib
mosalalari izah edir, obrazin psixoloji vaziyyatini darindan dork etmokds aktyorlara

yardim¢1 olurdu, pedaqoq vazifosini yerino yetirirdi. Bir fakti da nozordon
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qagirmayaq ki, sovet dovriinds rejissorlardan sadoaca asara qurulus vermok deyil, hom
do aktyorlarla diizgiin islomoak, bir pedaqoq kimi onlar1 yonlandirmok talob olunurdu.
A.Iskondorov da bu tolabloro cavab veran rejissor- pedaqoq idi. Lakin artiq nasil
yenilonmisdi, 50-ci illarin sonu 60-c1 illorin baslangicinda tamasagi gavrayist 30-cu
illordo oldugu kimi deyildi. Dovr yenilondikca istoklor do doyisir, yenilonir vo
tolobatlar artir. Tamasagi1 teatrda illarlo davam edon ononalordan yorulur vao yeni
naslin niimayoandolori teatrdan yeni istigamotlor, estetik gostoricilor va Uslublar
gozloyirlor. Bu iso A.iskendorov torofindon yerino yetirilocok bir mosalo deyildi.
Dogrudur, rejissorun yaradiciliq potensiali titkonmomisdi,teatrin badii rohbarliyindan
uzaqglasdirildigdan sonra onun kino sahasinds gordiiyii islor vo qazandigi naliyyatlor
fikrimizi fakta cevirir. Lakin masalo burasindadir ki, A.Iskendorovun teatr1 dovriin
tamasacisinin vo aktyorlarinin diisiincasine adekvat deyildi, daha dogru desak,
rejissor dovrin nobzini tuta bilmirdi. Kim bilir, balko do , rejissor yeni slub
yaratmag moqgsadini garsiya qoysa, 6z yaradiciliq istiqgamatini mioayyan gador doyigso
Vo yeni metodologiyan1 6z tocriibs stizgacindon kegirmays cohd etsoydi, onun teatri
60-c1 illordo do davam edocokdi, hotta daha ¢ox tamasagi kiitlosini otrafina
toplayacaqdi vo bu A.lskonderovun yeni teatr poetikasi olacaqdi. Hor halda,
A.Iskondorov yeni teatr estetiksasini yaratmaq missiyasini iizorine gotirmirda,
sOykandiyi anonavi estetik meyarlarindan uzaqlagmirdi.

50-ci illordo Milli Dram Teatrinin sohnasindo muxtalif asorlora qurulus veran
rejissorlardan biri do T.Kazimov idi. Yaradiciligmin erkon c¢aglarinda o. asason
komediya osorlorine istiinliikk verirdi. Onun komediya tamasalarinda ifsaciliq ruhu
daha guclu idi. Rejissor névbati yaradiciliq marhoalasinds hazirladig: tamasalarda iso
falsafi tohlilo cox 6nam verirdi. Biz ndvbati yarimfasildo 60-c1 illorde T.Kazimovun
rejissurasini arasdirdiqda tamasalarin ruhunun 50-ci illorin quruluslarindan tamamila
farglondiyini goracayik. 50-ci illordo T.Kazimovun hazirladigi tamasalar dovriin
diislinca torzindan uzaq deyildi. M.F.Axundzadanin “Lankaran xanin vaziri” aSari bu
rejissorun tofsirinds ugurlu alinmisdi. Tamasada tabiilik, mazmun va forma vahdati,
aktyor ansamblinin qiivvatli ifasi onu digor illordo hazirlanan eyniadli tamasalardan

forglondirirdi. L. De Veqanin “Sevilya ulduzu” facissi do T.Kazimovun qurulusunda
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ilk dofo Azarbaycan teatrinin sohnasinds g0storildi. Tamasa o dovriin ideologiyasi ilo
soslosirdi. 1954-cii ildo I.©fondiyev torofindon hazirlanan “Atayevlor ailosinds”
asarinin sahno variant1 50-ci illoardos baslayan konfliktsiz dramaturgiya meyllorindon
Kifayat godor uzag idi. Tonqgidin yazdigi moalumatlara asason sdéyloys bilorik Ki,
tamasa realistliyi vo psixoloji dorinliyi ilo segilirdi. T.Kazimov teatrinda
A.Iskondorovdan forgli olarag romantik monumentalizm anonolori  gatiyyon
duyulmurdu. Onun hazirladigr bu vo ya diger tamasalarda dramatik konflikt eyni
noqtads Vo gargivodos sixisib qalmur, oksina genis mahiyyat kosb edirdi. “Atayevlor
ailosindo” tamasasinda da bu keyfiyyot 6zUn0 gostorirdi. Tobii ki, bu asor novator
T.Kazimovun boylk zohmoati naticasinds teatrimiza niifuz edorok mdiasirlik
meyllarinin asasini qoydu, basqa s6zla, miiayyan zaman intervalinda durgunlasmis
teatra yeni bir canliliq gotirdi.

1960 - c1 illordo teatrin badii rohbar vazifasinin M.Mammadovla avazlonmasi,
M.Mammodovun rahbarliya golmasinin teatr tglin ohamiyyat kosb edib-etmomasi,
teatr mdahitindo hans1 doyisikliklorin  olmasi kimi faktlara bu faslin ndvbati
yarimfaslinds aydinliq gotirocayik. ikinci faslimizin bu yarimfasildo 1920-ci ildon
1960-c1 il goadar sosial-siyasi va ideoloji amillorin milli teatr qavrayigimiza tasiri, bu
tasirlor naticasinds teatr prosesinin hanst marhalslordon kec¢diyi, na kimi dayisiklara
ugradigi osas gotirilorok arasdirildi. Uzun illor Azoarbaycanda visat alan siyasi
prosesin bir hissasino c¢evrilmis milli teatrin iislubunda bas veran yeniliklor,
reformalar elmi faktlara asaslanaraq isiglandirildi vo nozari tohlilo ¢okildi. Teatrin
mabad konseptinin xisusiyyatlari, onu digar konseptloardan farglondiran asas cahatlori,

bu konseptin milli gqavrayis ilo baglilig1 yarimfaslimizds todqiq edildi.

2.2. 1960-c1 illorda milli teatr qavrayisimin xUsusiyyatlari

Ikinci faslin novboti yarimfaslindo biz 1960-c1 illordo Azorbaycanda
meydana golon yeni teatr muhitini, onu formalasdiran amillari milli teatr qavrayisini

aragdiracagiq. Arasdirma zamani homin dovrdo nosr olunan moatbuatlar da bizo
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komok edocokdir. 60-ci illordo sohnologdirilon tamasalar, onlar1 digor dovrlordan
forglondiron osas xdsusiyyetlor, teatr gavrayisinda bas veron yeniliklor todgigatin
asas obyekti kimi goturilocakdir. Sadaca 60-ci illor deyil, habels butlin doévrlorin teatr
soraiti ilo tanis olmaq tigiin homin illards yazilan asorlora, onlarin sohno yozumlarina,
aktyor oyunlarma, seyr¢i qavrayisina, dovriin tolob vo istoklorino diggest yetirmok
vacibdir. Mohz bu yolla ke¢mislo indi arasinda diizgiin miiqayisali tohlil aparmaqg
mimukuindir. Hor dévrin, zamanin 6z teatr1 olur va muxtalif amillorin toasiri
naticasinds inkisaf edir, doyisir, yenilonir. 60-c1 illarin teatr prosesi do gorkamli
teatrsiinaslarimiz torofindon todqiq edilmisdir. Biz bu todgigatlara istinad edorok
homin dOvra yeni baxig bucagindan yanasmaga calisacagiq. ©.Valiyevin “Oqids, ruh
vo teatr” [101], M.Olizadonin “Teatr: seyr vo sehr” [33] monoqrafiyalarindan
faydalanaraq fikirlorimizo aydinliq gotirocoyik. Biz ilk yarimfaslimizin sonlarina
yaxin 1960-c1 ildo A.Iskendorovun teatrin badii rohbarliyindon uzaglasdirilmasindan
sonra hamin vazifoni M.Mammodovun avaz etdiyini qeyd etmisdik. Elo diistiniiliirdi
ki, M.Mommodovun golisi Milli Dram Teatrma yenilik gotirocok, A.iskanderovun
monumental teatr ononalorini, movcud streotiplori aradan gqaldiracaqdi. Lakin
xatirlatmaq vacibdir ki, M.Mammadov 6z{ da bir rejissor kimi teatrda A.iskondorov
teatrinin, islubunun , badii metodunun va estetik prinsiplorinin davamgisi idi , onun
bu vozifays golisi aslindo sonun baslangici idi, daha doqiq desak, M.Mammadov
teatrda yeni konsept yaradacaq rejissor deyildi. Dogrudur, M.Mammadovun
tofsirinda gostorilon tamasalar ideya mohkomliyina, psixologizms, lirizma, falsafi va
estetik mogamlarima, mazmun vo forma vohdatino g0Oro secilirdi, lakin Gslub
baximindan A.iskenderovun quruluslarindan bir o qodar da forglonmirdi. Badii rohbar
vazifasi M.Mammodovla avaz olundugdan sonra teatrin konseptinin tamamilo
doyisacayini diisiinonlor hagigaton yanilmigdilar. 1960-63-cl illordo Dovlst Milli
Akademik Dram Teatrina rohbarlik edon M.Mommoadov yeni teatr konsepsiyasini
yarada bilmadi.Rejissorun hazirladigi tamasalart tobii ki, muasirlikdon uzaq
adlandirmaq da dogru deyildir. Onun teatr diistincasi , rejissor fikri dovrin osl
mahiyyatini acib gostoro bilmadiyi iigiin cagdas teatr doyorlorindon geri qaldigi

disiiniiliirdii. Balka do mahz bu sobsbdon M.Mammadov 3 il sonra, 1963-cl ilds
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teatrda badii rohbor (bas rejissor) vozifasindon 6z istoayilo uzaglasdi. Ciinki onun da
quruluslart dovro, muhito adekvat deyildi vo teatra tolob olunan yeniliyi gotiracok
estetik gostoricilor M.Mommoadov rejissurasinda yox idi. Bu illar aslindo onun
hazirladig1 tamasalar arasinda “©liqulu evlonir” (S.Rohman), Alov (H.Mehdi),
“Kondgi qiz” (M.Ibrahimov) 6z yaradiciliq keyfiyyatlorine gore ugurlu senat isi kimi
giymatlondirilsalor do [143], lakin bu tamasalar M.Mommodovu novator rejissora
cevira bilmodi.

M.ibrahimovun “Kondg¢i qiz” oSarinin tamasasi dovriin toloblorina miiayyen
godor cavab verirdi. Insanin taleyi, mohobboti, arzular, ideallar1, hoyatda qarsilasdig:
kesmokeslor bu osor (gln osas material idi. M.Mammadovun sohno yozumu,
xarakterloro verdiyi traktovkalar realist anonalora sdykonirdi va sitlikdon uzaq idi.
Tamaga homin dovrin seyrcisinin monavi tolobatina, estetik zovqiine uygun olsa da,
teatr tariximizdo muhim hadisaysa ¢evrilmadi. .Mehdinin “Alov” pyesina verdiyi
qurulus ugurlu vo insanlarin toloblorine uygun tamasa kimi gobul edilsa do, lakin
mihim bir magama digqgoet edilmalidir ki, asords va tamasada miisbat gohroman daha
qabariq tosvir edilmomisdi. Umumiyyatls, 60-c1 illorin avvallorinds teatrimizin osas
problemlarindan biri, ¢ox vaxt gehromanin miisbot ideyalarinin arxa plana kegirilmosi
Vo gabardilmamasi idi. Bu problem iso tobii ki, dramaturqlardan gaynaqlanirdi.
Mduasir asor yazdigda onu sadoco bu gunlo deyil, gealacoklo do alagalondirmak
lazimdir. Muisbat gohromanin daxili, emosional va psixoloji tohlili sahnado 0z
tocassiimiinii tapmalidir. Miisbat gohroman tamasagi tofokkiriing, estetik torbiyasinag
tosir goOstoron quvvadir. Fikrimizi daha genis ifado edok. Osor vo tamasa xalqmn
hayatini, talablorini ifads edon estetik idealdan dogur. Biz estetik ideal olmadan badii
hogigoti dork edo bilmarik. Estetik ideal iso 0zinu daha ¢ox osorin mishat
xarakterlorinin davranis vo horakatlorinds biruza verir. Bu talablora cavab veracok
aSar Vo tamasalarin az olmasi 60-c1 illorin ilk mévsiminds miisahids edilirdi. Bu isa
teatr prosesinin durgunlasmasina gatirib ¢ixardirdi. Dramaturqlar yazdigi asarlords
hom do rejissor rolunda ¢ixis etmoyi bacarmali idi. C.Cabbarlinin vaxtilo irali
stirdiiyii ““ dramaturq hom doa rejissor olmalidir” fikri 69-cu illorin sovet teatrinda

totbig edilmoli idi. Bozi ugurlu tamasalarin hazirlanmasina baxmayaraq, miasir
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mozmunlu, ¢agdas hoyatla sosloson osarlorin mohdud sayda olmasi teatr prosesino
monfi tosir gostorirdi. Teatrda vo dramaturgiyada yaranan durgunluglar hoyatin biitiin
sahalorindo 6zinl biruzo verirdi. Stalindon sonra N.S.Xrugsovun yiiriitdiiyii saxta
siyasot Azorbaycanda iqtisadiyyatin inkisafina zorbo vururdu. Olkada porakandalik,
harc-morclik hokm surirdi. Teatrimiz iso dovri-miihiti oldugu kimi oks etdirmayi
bacarmirdi, real hoyatda bas veran hadisalora sothi yanasirdi. Hazirlanan tamasalar
dovro adekvat olmadigi iiciin miiasir teatr siitunlarini formalagdirmaq muimkin
deyildi. Bir fakt1 da qeyd etmoliyik ki, elm vo amok sahoalorinds suratlo inkisaf edan,
ixtiralarla moshurlasan sovet dovriiniin adamlarina, seyrgilarina digoar dovrlordan
farglonan, yeni Uslublu vo mozmunlu novator tamasalarin gostorilmasi vacib idi.
Lakin tamasalarda rast golinon forma, mozmun va islub eyniliyi teatrin igini son
doraco mohdudlagdirirdi. 60-c1 illorin ovvallorindo teatrin inkisaf perspektiviorini
mohkamlondirmoak Uglin miitlag nazars alinmali amillordon an asas1 miiasir mévzu
yaratmaq sliarina mahdud ¢argivodon yanagsmadan onun monasini diizgiin anlamaq idi.
Fikrimizi bir az da doqiglosdirarok geyd edok ki, bali, miasirlik (dramaturgiyada vo
teatrda) konservatizmdon uzaqlasaraq miiasir hoyatla rabito yaradilmasini noazords
tutan anlayigdir. Lakin miasirlik adi altinda romantizmdon tamamilo ayrilaraq
tamasani ifrat dorocodo sadolosdirmok 6zl do yanlisdir. Bu dovrds elo diistincalor
meydana goalmisdir ki, guya sovet adaminin badii suratini tasvir edarkan romantizm
meylindon ol gokoarok, obrazin biitiin keyfiyyotlorini basitlosdirmok lazim idi. Bu
problem isoa aslinde 20-30-cu illordon gaynaglanan vo 60-c1 illards tozahlr edon
meyllor idi. Teatrsiinas N.Agayeva da 20-30-cu illordo Azarbaycanda teatr prosesini
aragdirarkon homin faktlara toxunmusdur. Onun homin dovrin tonqidi haqqinda
xatirlatdig fikirlor 60-c1 illar G¢ln do xarakterik idi. N.Agayeva haqli olaraq geyd
edir ki, 20-30-cu illorin teatr tongidinds sosializm-realizm metodunu an mikammal,
layagatli, humanist va basari metod kimi tarif va talgin etmoak meyllari 20-ci illorda
oldugu kimi 60-c1 illorde do davam edirdi. Bu dovrdo milli teatrimizda diqqat
morkozinds saxlanilmali amillordon biri do miuasirlik vo yenilik anlayiglarinin
qarisdirtlmamasi idi. Masaloni daha otrafli todgiq edok. Miiasirlik yeni tapimntilarla

xalqin, millatin siiuruna, emosiyalarina tasir edorak insanlara yaxin olmaq va hagigati
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tosvir etmokdir. Miiasirlik yaradici insan {igiin halledici vo istigamotverici devizdir,
Yenilik iso halo miiasirlik anlamina golmir. Yeni hisslor formalagir, onlar modernizm
yaradir vo belaliklo, do yeniliklo miasirliyin Gzvi oslagasi amoala galir ki, bu da teatr
sonati Uglin oldugca shamiyyatli faktordur.

60-c1 illorin ilk moévsiminds Azarbaycanda muasir teatr sonotinin inkisafi
uclin ganc rejissor qlvvasinin yaradilmasi vacib idi. Biz bu dovrds teatrlarimizda
gonc rejissorlarin mohdudlugunun osas problem oldugunu moatbuatlar vasitasilo
Oyronirik. Istor Akademik Milli Dram Teatrinda, istorso do xalq teatrlarinda
gOstorilon tamasalarin boyiik qisminin quruluslarinda basitlik hiss olunurdu. Qeyd
etmok lazimdir ki, teatr tamasac1 siiurunda estetik imkanlar1 formalasdiran ocaqdir,
ona basit yanagmaq iso hamin siiurun asagi saviyyado galmasina, tafokkir problemins
gotirib ¢ixaran amildir. Teatrda bas veran bu va ya digor ndgsanlari aradan qaldirmaq
liclin yeni yaradiciliq istiqgamatlori islonib hazirlanmali vo teatrlar 6z foaliyystindo
muayyan doyisikliklara yol vermoali idi. Hazirlanan tamasalarda 6namli olan bir ¢ox
epizodlar gostarmak deyil, gostarilon bir nega epizodda musllifin no demoak istadiyini,
Umda moagsadini agmaqdir. Burada on boylk 6hdalik iso rejissorun 6hdasina diisiir.
Rejissor elo etmolidir ki, tamasa bitdikdon sonra onu izloyan seyrgilor homin
ohvalatlar haqqinda disiinsiin, onu 06z hoyatlarinin gergokliyi ilo birlogdirsin,
migayisa etsin, natica ¢ixarsin, basqa sozle, 0z estetik tofokkiiriinii inkisaf etdirsin.
Rejissor tamasada boyiik qiivvadir. Osor dramaturqun mohsuludursa, tamasa
rejissorun adi ilo baglidir. Ugurlu sahno aSarinin yaranmasi dramaturqla rejissorun
omayinin vohdatindon asilidir. Bu dovrdo rejissordan yiksok miisahidagilik
gabiliyyati, nozori Dbilik vo pedagoglug tolob edilirdi. Zaman kecdikco
rejissorlarimizin novatorlugunun, yeni forma va iislub axtariglarinin sahidi olacagigq.

60-c1 illordo mdiraciot edilon komediya osorlorinin tamasalarinda ciddi
ndgsanlara yol verilmasa da, lakin bazan giiliis sohnalari hoddindon artiq Ustlinlik
toskil edirdi. Tobii ki, biz bunu geyri-adi hal kimi dayarlondira bilmoarik. Ciinki
komediya asarine va tamasasina maxsus an gozal xlsusiyyat onun igarisinds carayan
edon giiliis vo groteksdir. Lakin diggat etmok lazimdir ki, asarin badii fikri, mazmunu

gulls i¢indoa itmasin, oksina hadisalarls birlikds inkisaf etsin.
68



Bu mogamda K.S.Stanislavskinin asagidaki fikrini xatirlayiriq: “Heg¢ bir
maqgsad olmadan gllmak bos yera 0zlndan ¢ixmaq demakdir” [117]. Komediya
tamasasinin an boyuk qolobasi ondan ibaratdir ki, o gildlrerok diisindiirmayi,
diistindiirorok guldirmoyi bacarir vo estetik tofokkird, montiqi  diistinma
gabiliyyotini tamasada formalasdirir. Istor komediya, istor dram osarlorinin
tamasalarinda osas movzu kommunist ruhunu insanlarda agilamaq vo onlar1 xosboxt
golacays inindirmaq idi. Sovet dovriindo milli teatrimizda qlobal bir mona dastyan
sosializm realizmi metodu demoak olar ki, 1964-cli ilo godar gostorilon tamasalarda
qabariq nozara ¢arpirdi. Natico etibar1 ilo tamasalar arasinda mévzu, qurulus forglori
ustinlik toskil etmirdi. Fikirlorimizi fakta c¢evirmok U¢lUn homin tamasalarin
bazilorini xatirlatmagin vacib oldugunu diistiniirtk.

1961-ci ildo Gonc Tamasacilar Teatrinda tamasaya qoyulmus S.Vurgunun
eyniadli poemas1 asasinda 1.Cosqunun yazdigi > Komsomol poemasi” adli pyesin
tamasas1 rejissor Z.Nemotov torofindon hazirlanmisdir. Tamasa kommunizm,
sosializm mofkurasini 6ziindo oks etdirmisdir ki, bu da bohs edilon dovrin osas
qanunlarindan idi. Teatrimizin bu dovrds torclima asorlorindon do istifado etmosi
aslindos misbat garsilanmalidir. Clnki belo tamasalar xalqumizin dramaturji vo teatr
tofokkiiriiniin, diinyagoriisiiniin genislonmasing, bir yerdas sixisib qalmadan inkisafina
sobab olan amildir. Lakin torciima asarlorinin segilmasinds do sovet mafkurasi 6n
plana cokilirdi. Belo ki, L.de Veqanin “Noa yardan doyur, na aldon qoyur” asarinin
tamasas1 ugurlu sayilsa da, dramaturqun “Koalokbaz sevgili” asarinin sshna yozumu
tonqid torafindon bir 0 godor do mushot qarsilanmadi. Sebob olaraq ise asarin va
tamasanin dovriin ideologiyasindan uzaq oldugu vo tamasada coroyan edon
hadisalorin sovet mihiti ilo uygun olmadigr gostorilirdi. Q.Figeyredanin “Tilkii vo
lizim” oSorinin tamasasi iso moazmun vo muasirlik meyllori baximindan ylksok
giymatlondirilirdi. Dovri- motbuatda bu va ya diger tamasalar1 arasdirdigda onlarin
boylk bir qisminin siyasi- ideoloji tasirlorlo hazirlandigmin sahidi olurug.
Azorbaycan teatr1 dovriin hagigi mahiyyatini agib gostormoyi bacarmirdi, belo demok
mimkinddrss, teatrimiz dovra dissident movgedon yanasmaga c¢okinirdi. O.

Valiyevin “ ©qido, ruh va teatr” adli monoqrafiyasinda M. ©Olizadanin “Teatr: seyr va
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sehr” monogqrafiyasina istinad edorok goldiyi gonastlor diqgotimizi colb edir.
Gorkamli alim 50-60-c1 illor arzinds Milli Dram Teatrinin zomanays, dovro adekvat
reaksiya vera bilmadiyini, aktiv siyasi-ideoloji prosesdon geri diisdiiyiinii bildirir.
Bundan basqa o, Azorbaycan Dévlot Milli Dram Teatrinin 30-40-c1 illari ilo 50-60-c1
illari arasindaki asas forqi T. Kazimovun bas rejissor toyin olunmasi ilo alagalondirir.
Teatrsiinas dogru olaraq dovlotdoki ikili siyasstin teatrdan tosirsiz Gtiismadiyini
vurgulayir, Azorbaycan teatrinin sorbast sokildo 0z siyasi-ideoloji oriyentirini tapa
bilmamasini mohz bels sobablorin naticasi kimi dayarlondirir [101, s.85-86].
Niimayis olunan tamasalarin demok olar ki, he¢ biri dovri tam gergokliyi ilo
oks etdirmirdi. Hogigoton do, klassik poeziyamizda hokmdart madh etmok onanasi
60-c1 illordo Azorbaycan teatrinda tozahiir edirdi. Bu godimdon galon ananoavi vordis
formasi idi ki, sovet donaminds daha da gabardilaraq hamin hakimiyyati toriflomok,
nogsanlt toroflorini gizli saxlayaraq fovgal ecazkarliga malik bir hokiimat kimi
tanitmaq moqsadi gudirdi. Diger torafdon isa bu ndgsanlari gorib, duyub, lakin
askarlamaga cosarot etmoyonlor do var idi. Bu cosaratsizliyin asas sobabi iso
insanlarin halo do stalinizm buxovunun tasiri ilo yasayaraq 6z fikirlorini va iradlarini
ac1q sokilda bayan etmokdan ¢akinmoklari idi. Comiyyatdo yasanan bu problem milli
teatrda da fikir ayriliglarina, parakendaliys vo monotonluga gatirib ¢ixardirdi. Sovet
dovriniin osas siiarlarindan olan “Iroli” c¢agiris1 teassuf ki, kolimolorda vo siini
goruntilordo qalir, real olaraq iso icra edilmirdi. Teatrin yenidon inkisafi ti¢iin iso
novator rejissor vo dramaturg tolob olunurdu. Akademik Milli Dram Teatr1 elo
rejissora ehtiyac duyurdu ki, dovriin nagisliklarini va maxfi hagigatloarini iz ¢ixarsin,
hazirladig1 tamasalar cari miihito adekvat olsun. Milli teatrimizin badii rahbarliyina
elo rejissor lazim idi ki, moigot xarakterli, mdvzusu hayatin i¢indon gotirilon
tamasalarla seyrgilordo dizgun tofokkiri, hiss vo emosiyalart formalasdirmaga
muvaffaq olsun. Tabii ki, bu sadalananlar sadaca rejissorun ¢hdsliyinds olan amillar
deyildi. Belo novator tamasalarin yaradilmasi ti¢iin yiiksok keyfiyyatli asorlorin do
yazilmasi miitloq idi. Homin dovrdo bu yeniliyi dramaturgiyaya gotiron iss
[.Bfandiyev idi [78, s. 358-365]. Molumdur ki, dramaturg ilk dram osarlarini halo 40-

50-ci illarda golomo almigdir. Onun 60-c1 illordo yazdigi asorlor iso teatr sonstimiz
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ugln yeni téhfa oldu. 1964-ci ildo yazdig1 “Son homiso manimloson™ oSari oxuculari
Azorbaycan dramaturgiyasinin parlaq golocayina inandirir vo onlarda ruh yiksokliyi
yaradirdi. Homin asar Azarbaycan teatr tarixindos do yeni bir eranin tomalini goydu.
Dramaturq 1.9fandiyev va rejissor T.Kazimovun birgs isi milli teatr mokanma yeni
ruh, janr, moktob vo tofokkir gotirirdi. Dramaturgiyada vo teatrda yaranan lirik-
psixoloji Uslub realist vo romantik UGslublardan 6z xlsusiyyatlorina gora farglonirdi.
Biz Uslubun estetik saciyyalori, poetik gostoricilori, mahiyyati haqqinda gorkemli
teatrsiinas, professor I.Rohimlinin “Teatr sonotinin estetik prinsiplori” kitabindan
genis moalumatlar olds edirik [77, s. 132-137]. Homin doarsliys istinad edorok geyd
edilmolidir ki, lirik-psixoloji iislubda hazirlanan tamasalarda sohnonin maksimum
bosaldilmasi va bununla da bdtin diggetin aktyora yonlondirilmasi, psixoloji
tofokklrlii mizanlara ©Gnom verilmosi, obrazlar arasinda bas veroan psixoloji
munasibatlarin asas gotlrilmasi, personajlarin daxili alomlorinin 6n planda durmasi,
sOzalt1 monalardan istifado edilorok real hayat hadisalorinin sohnads inikasi milli
teatrin nailiyyatlorindon idi. 1964-cu ildon Akademik Milli Dram Teatrina bas
rejissor tayin edilon T.Kazimovun asasimi qoydugu bu iislub indiya kimi aktyor va
rejissorlarin istifado etdiyi, yeni ¢alarlar verdiyi aparici aktyor moktobidir.

60-c1 illorin ilk mdvsimiindon baslayaraq insanlarin comiyyatdoki real
voziyyatini yazdigi osorlords gOstormoys calisan 1.©fandiyev vo homin osorloro
dizgln istigamotdon yanasan T.Kazimovun yaradicilig metodu bir sira
xususiyyatlarina gora farglonirdi. Onun vacib hesab etdiyi amillardan biri aktyorun 6z
bacarigimi sohnado gostormosi idi. Rejissorun osrlordon bori kok salmis, insanlari
tilsimlomis teatr prinsiplorine qarst ¢ixmasi, asas diqgeti aktyorlara yonlondirmasi
musbat keyfiyyatlor kimi dayarlondirilmalidir. Oxudugumuz monoqrafiyalardan vo
mogalslordon aydin olur ki, T.Kazimov hazirladig1 tamasalarda sohnoni bosaldaraq
aktyora tam sorbastlik verir va seyrcinin diggstini aktyor oyununa yoénlondirirdi.
Qrotovskinin “kasib teatri”’nda oldugu kimi bu bosluglar1 6z xayali diinyalarindak:
obyektlorlo, tobii oyun torzlori ilo doldurmaq aktyorlardan talob olunurdu [164].
T.Kazimovun faza (mokan) genisliyini asas gotlirarok asas diqgoti aktyor oyununa

calb etmoasi hom do P.Brukun “Bos mokan” asarindoki fikirlori yadimiza salir: “Hor
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yerda ifa eda bilaram, kifayatdir ki, orada bos bir makan va Unsiyyat qura bilacayim
tamasagilar olsun”[119, s. 7]. Umumiyyatlo, T.Kazimovun teatr prinsiplori bir cox
taninmis teatr nozoriyyaGisi Vo rejissorlarin diisiinco Vo islublarindan siralonarak
0zlnamoxsus c¢alarlari, estetik gostoricilori ilo inkisaf edon yeni va orijinal moaktab idi.
K.S.Stanislavskinin bes prinsiplarindon biri olan basqalagma, 6zgolosmo prinsipi
T.Kazimov rejissurasinda da tozahir edirdi. Onun tarixi pyeslora verdiyi quruluslar
da lirik-psixoloji iislubda idi. Rejissor bu prinsipin milli formasini yaratmaga cohd
gOstormis vo buna nail olmusdur. Bu iislub janr rangarangliyindan konar galan milli
teatrimizin yeni istigamotdo inkisafina sorait yaratdi. Bir godor ovval do geyd
etdiyimiz kimi lirik-psixoloji tslubun milli teatrda bindvrasi 1964-cii ildo dramaturq
[.Bfandiyevin “San homiso monimlosan™ asarinin tamasasi ilo qoyulmusdur. Rejissor
bu osori tamasaya hazirlayarakon aktyorlarin bacariglarindan somorali istifado
etmisdir. Bu tamasa Azorbaycan Dovlst Akademik Milli Dram Teatrinin yaradiciliq
hoyatinda miithiim addim idi. Osar miixtalif obrazlarin daxili alomini 6n plana gokarok
insan fenomenini gabariq tosvir etmisdir. T.Kazimov da dramaturqun bu mdvqgeyini
dastokloyarak asorin sohno yozumunda homin sortlora ciddi yanasmisdir. Hasiyo
¢ixaraq, bir masaloni do geyd edok ki, tamasada ¢alismaq lazimdir ki, sadaca ictimai
motiv deyil, hom da obrazin psixoloji alomi genis yer tutsun. Ciinki suratin daxili vo
monavi keyfiyyatlori birbasa onun yasadigi dovrii va ictimai muhiti 6ziinds oks etdirir.
Bu baximdan, “San hamiso monimlasan” asari vo tamasasi dayarli sonat isi idi.
Dissertasiyamizin bu yarimfaslindo s0zligedon tamasaya bir qodor genis yer
ayiracaglq, ciinki 60-ci illorin teatrinda bu tamasanin boyiik rolu olmusdur ve an
onomlisi iso odur ki, tamasa homin illorin seyr¢isinin diislinco torzino vo estetik
zOvquno uygun idi.

Osoarin asasinda hayatin ac1 gergoklorindan biri olan toklik mévzusu durur. Bu
hogigat Ozind Nargilonin, Hosonzadonin, Nozakotin, Sar1 sa¢ qizin-butin
personajlarin hoyatinda gostorir. Tamasanin asas konflikti Hosonzads obrazinda 6z
oksini tapir. Onun daxilindo iki konflikt bir-biri ilo Uzlosir. Birincisi, gonc qiz
Nargilonin pak va somimi sevgisi ona xos tasir bagislayir, ikincisi isa hisslarina gic

galir vo yaxsi dork edir ki, bu sevgiyo mushat cavab vermoys onun gotiyyon haqqa
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yoxdur. Hasanzads takliya galib galir, Nargils isa bu tokliys son qoymaq Ugcin na isa
axtarir. Nozakot xanim “toklik dohsotdir” sdylomosino rogmon zalim orina olan
kolaliyindon ol c¢okmir, yeni hoyata baslamaq haqqinda disiinmiir.Lakin qizi
Nargilonin Hosonzadays asiq olmasi onu sanki goflot yuxusundan oyadir. Biitiin bu
epizodlar seyrgini yormadan, biitiin reallig: ilo toqdim edilirdi. Tamasada Hosonzado
vo Nargilo arasinda kegon dialoglar hagigaton psixoloji emosiyalarla zongin idi.
Nargilo xarakteri sohnaya yenica golmis v ilk rolunu oynayan Teatr Institutunun 3-
cl Kkurs talobasi A.Panahova torafindon boyuk moharatlo ifa edilmisdir. Bu obraz
muxtalif sonat boyalar tolob edirdi ki, bunu da gonc aktrisa bacariqla yerins yetirirdi.
Lirik-psixoloji Gslubun digar moshur tamasalarindan olan “Monim giinahim” 60-c1
illordoa comiyyati oldugu kimi tosvir edirdi. Osorin vo tamasanin mdvzusu
muasirlorini disiindiiron keyfiyyatloro malik idi. DOvrin aktual masalalorinin ideya-
badii hallini dizgin forma vo mozmun vohdotinds yaratmaga miivaffoq olan
[.Ofandiyevin “Monim giinahim” pyesinin tamasa variantinin somarali almmas1 hom
dramaturqun, ham da rejissor ©.Quliyevin uguru idi.

[.ofandiyevin yliksok miisahidagilik gabiliyystine malik olmasi, toxundugu
movzularin hoyatin gergokliklori ilo yaxindan saslogsmosi yaradiciliginin an musbot
keyfiyyatlorindon biri idi. Kegmis vo miuasir hayat haqqinda kifayst godor dorin
molumatlara malik olan 1.0fondiyev aktual problemlori 6z osorlorinds  bodii
I6vhalarin, zongin strixlorin gucu ilo tosvir edirdi. Pyeslordoki konfliktlor har zaman
ictimai, siyasi va iqtisadi problemlarls bagliliq toskil edirdi. ©n maraqli vo diqgati
calb edon moagamlardan biri do o idi ki, hamin problemlarin asl sobablori asarin
gohromanlari torafindon agilaraq seyrgiya ¢atdirilirdi. Pyesin xarakterlori ilo movcud
comiyyat arasinda olan {izvi alaga onun sshna hallini do keyfiyyatli vo aydin edirdi.
Lirik-psixoloji iislubda hazirlanan tamasalarda osason kauzal konfliktdon istifado
edilirdi. Malumdur ki, kauzal konflikt halo M.F.Axundzadanin pyeslari ilo milli teatr
prosesina daxil olmus va ondan sonra galon yazigilar tarafindan istifado edilmisdir.
Elo burada bir godar hasiya ¢ixib gérkomli professorumuz M.Olizadonin “Teatr, seyr
Vo sehr” monoqrafiyasindaki faktlara istinad edorok fikirlorimizi agiglamaq va

konkret formada milli teatr poetikasina daxil olan ekzistensional vo kauzal
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konfliktlori nazari tohlilo yonoltmok istordik [33, s. 110-124]. Fikirlorimiz bazi
moqgamlarda yarimfaslin xronoloji ardicilligini pozsa da, lakin teatr prosesino daxil
olan konfliktlori diizglin gavramaq vo miqgayiso etmok glin zoruridir. Qeyd etmok
lazimdir ki, milli teatrda illor boyunca tozahlr edon bu iki konflikt bir-birini avoz
etmisdir. Ekzistensional konfliktin yaranma tarixi godim dévrlora gedib ¢ixir. Halo
oski tamasa xarakterli dini ritual morasimlordo, folklorda, miflords, o cumlodan
“Kitabi-Dado  Qorqud” dastaninda konfliktin psixoloji tozahurlorini gérmok
mimkdindir. Bu konfliktin asas xlsusiyyati ondan ibaratdir ki, burada sakral alomin
keyfiyyatlori kifayst qodor qabardilir, sosial vo ictimai problemlor iso bir godar darin
qatlarda saxlanilir, birbasa agiq formada gostarilmir. Hadisalorin daxili mahiyyatinin
acilmas1 miioyyan zaman tolob edir.

H.Cavid pyeslorinin bir ¢oxunun sujetlorindo, movzularinda so6ziigiidon
konfliktin movcudlugunun sahidi oluruq. Ekzistensional konfliktdon fargli olaraq,
kauzal konfliktdo ictimai, sosial problemlorin isiglandirilmas: osas goturulir.
M.F.Axundzads pyeslori ilo dramaturgiyamiza vo teatr prosesimizo godom goyan
kauzal konflikt ilo godimlordon golon ekzistensional konfliktin movqeyi azalmus,
sonralar Cavid pyeslari vasitasilo milli dramaturgiya va teatra yenidon daxil olmusdur.
Uzun illar belo demok mimkindirsas, ekzistensional konflikt Azoarbaycan teatrinda
hakim movgedo durmusdur. I.Ofandiyevin pyeslori dramaturgiyamiza qodom
goyduqdan sonra isa kauzal konfliktdon daha foal istifado olunmaga basladi. Bu
konflikt lirik-psixoloji Uslubda daha ¢ox tezahir etdiyi Gglin 60-c1 illordo
T.Kazimovun hazirladigi tamasalarda aparici anons olarag 6zini biruzs verirdi. Qeyd
etmok lazimdir ki, 1.9fondiyev do M.F.Axundzads kimi 6z dévriinde comiyyetds bas
veran nogsanlari comiyystdo coroyan edon  hadisalorlo oslagelondirorok askara
cixarirdi. Bu isa mohz kauzal konflikta xas olan keyfiyyatlordondir. Tongid obyekti
olaraq nazords tutulan proseslor bir goder yumsaldilaraq sozalti, satraltt monalarin
komoayi ilo tosvir edilirdi. Onun sshnays ¢ixardigi gshromanlar dovrin, midhitin,
ictimai hoyatin, comiyyotin ndgsanlarini itttham edorok 6z disiincalorini bayan
edirdilor. Dovriin tamasagisi 6z gahromanini nagil vo ya dastanlardan deyil, maasir

hoyatdan, yasadigi ictimai miihitdon tolob edirdi. T.Kazimov tamasacinin bu
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tolobatini kifayot godor 6days bilirdi. Rejissorun Milli Dram Teatrinin rohbari oldugu
illarda sohnolosdirilon demak olar ki, butlin asarlords yeni badii-estetik tendensiyalari,
meyarlari duymaq miimkiin idi. O, hotta klassik asorloro yeni nofas gotirib onlari
miasir zamanin toloblorina uygunlasdirma bacarigima vo diistincasine malik idi.
Arasdirmalardan da molumdur ki, “Oliiler”, “Pori cadu” kimi klassik osarlorin tarixi
¢ox uzaq kegmiso gedib ¢ixir. 60-c1 illorin teatr mihiti ilo hamin asarlor vo onlarin
sohno varianti uygunlasmaya bilordi. Ciinki “Oliilor” oSorinin yazildigi dovriin
seyrcisi ilo 60 - c1 illorin tamasagisinin arasinda boyiik farg var idi. 60-c1 illorin
tamasacisi yeni naslin nimayandalori idi vo onlarin hoyata baxisi, savadi, diisiinma
gabiliyyati, hadisaloro yanasma torzi diger dovrlordoki kimi ola bilmazdi. EI bu
mogamda bir sual bizi distindiirmays bilmir. DOvro adekvat olan tamasalarin
gostarilmasi tic¢lin kegmis ananalarimizdon, klassik dramaturgiya niimunalarimizdan
tamamilo imtina etmokmi lazim idi?! Cavabimiz birmonalidir. Tobii Ki, Xxeyr.
Keg¢misdon qopub onu inkar edib bu giinii yasamaq golocok inkisaf vo perspektivlor
liclin yaradilan bdyiilk maneadir. Bu giliniimiiz kegmisin dorin vo diqgqgtli
miisahidalorindon qaynaqglanir vo yeni inkisaf yolu tapir. M.F.Axundzadanin,
C.Mammadquluzadanin, N.Vazirovun va s. klassiklarin asarlorinin mévzular: biitiin
dovrlar ti¢lin aktualdir. Teatr hamin asarlors miraciot etdikdo koskin doyisikliklora
yol vermadan muasirliyi hamin asarin iginds axtarib tapmali, onu cari dévriin ictimai-
siyasi, sosial-igtisadi amillarilo slagalondirmalidir. T.Kazimov mohz bu amillara
digget yetiron rejissor idi. O, 1966-c1 ildo tamasaya hazirladig
C.Mommodquluzadenin ~ “Oliilor”  pyesini  60-c1 illorin ictimai  mdihitilo
slagalandirarok, onun miasir halli yollarina rejissor toxoayyulil ila nail oldu. ilk dofs
T.Kazzmovun qurulusunda Iskondorin “Oliilor”, “Oliilor” deyorok birbasa zala
maraciot etmasi rejissorun dévra olan minasibatinin isbat1 idi [101, s. 91]. Bu klassik
asara yenidan miraciat edilmasinds magsad milli siiurun oyanisini faallagdirmaq idi.
Rejissor 1969-cu ildo ©.Haqverdiyevin “Pari cadu” asarini do ona yabanci
bir maasirlik gatirmadon sohnolosdirmisdir. Burada 5 pardodon sadacs ikisini saxlasa
da, asarin mazmunundan irali galon badii gayasina heg bir xalal gotirmomisdir. “Har

kos 6z omoyi ilo yasamalidir”, “diinya mali insanlar1 falakato sirlkloyir” kimi
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diistincolor tamasada 6n planda durmusdur ki, bu da rejissorla dramaturqun hamfikir
oldugunu gostorirdi. Sadaco var- dovlat, san- sohrat {igiin yasayanlarin sonunun heg
do xoslugla naticalonmadiyini niimayis etdiron T.Kazimov bu tisulla yasadigi dévrin
riyakar basgilariin siyasatine isara edirdi.

T.Kazimovun qurulusunda diqqati calb edon osas xususiyyatlordon biri do
sortiliklo tobiiliyin sintezini bacarigla yaratmasi idi. Azarbaycan teatrinda sortiliklo
tobiilik arasinda gedon mibarizoni xatirlayiriq. 9slindo hor iki coroyan teatrimizi
muasirliya dogru aparirdi. Lakin onun birini digarindon iistiin tutmaq, basqa sozlo
sorti vo ya tobii teatr yaratmaga c¢alismaq dogru deyildi. Teatra sadoCo sorti
simvolizmi tatbig etmoyin he¢ bir montiqi agiglamasi yox idi. Ciinki sorti corayan
teatr1 simvollasdirmaga xidmot edirdi. Dekorlarda istifado olunan geyri-adiliklor isa
obrazlarin mahiyyatinin yoxa ¢ixmasina gotirib c¢ixardirdi. Sohno tortibatinin
sortilosmosi, habelo aktyor oyununun sortiliklorlo avoz olunmasi homin tamasaya
xalal gatira bilordi. Tamamils realliq tizorinds qurulan tamasalar da istonilon effekti
vera bilmazdi. Yarimfaslin avvalinds ds geyd olundugu kimi, sovet dovriinds realizm
carayani olduqgca gabardilir va ifrat tobiilik tamasalari korlayirdi. Burada bels gonasto
galmok mimkdindur ki, aslinda hor iki coroyan teatr, xususilo do muasir teatr Ggtin
vacib idi. Lakin miibaligasiz vo haddini asmadan... T.Kazimov kimi rejissorlarimiz
hor iki corayanin iizvi alagesini yaratmaga miivaffoq olmusdur. Onun qurulusunda
oynanilan demok olar ki, biitiin tamasalarda bu sintez nozars garpirdi. Belo oldugda
1S9, sohnada carayan edoan hadisalar seyrcilor tarafindon daha asan dork olunur, milli
teatr qavrayisinin yeni formast meydana golirdi. Tobiiliklo sortiliyin vohdati rejissor
F.Sultanovun hazirladigi “Xosboxtlor” tamasasinin yeni variantinda 6ziinii gostorirdi.
Molumdur ki,”Xogboxtlor” tamasasi sovet teatrinin ilk komediyalarindan idi.
Mduharibadon ovvalki dovrde do sshnologdirilmis bu lirik komediyanin qazandigi
mivaffaqiyyst haqqinda dovri motbuatda oxuyurug.1968-ci ilds iso “Xosboxtlor”in
yeni qurulusda niimayisi maraga sobab oldu.

60-c1 illorin teatr miihitini arasdirarkon biz daha ¢ox T.Kazimov
yaradiciligim1 6n planda toqdim etmoya ¢alisirig, ¢linki hagigaton do, bshs edilon

dovriin teatr1 mohz bu sonatkarin yaratdigi moktobin, poetikanin osaslarindan ibarat
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idi. Bu mogamda 1960-c1 illorin milli teatr gqavrayisinin xiisusiyyatlorini
yazdiglarimiza, toxundugumuz elmi faktlara vo arasdirmalarimiza osason asagidaki
kimi sistemlosdira bilorik:

1. 60-c1 illorin tamasacis1 30-50-c1 illorin tamasac¢isindan diisiinco etibarilo
koskin forglonirdi. 60-c1 illorin tamasagisinin tofokkdird, intellektual saviyyasi,
hadisalori dayarlondirmasi, migayise etmosi, perspektivi, diinyagoriisii vo taloblori
tamamilo forgli idi vo bu forglilik milli teatrin iislubunda, konsepsiyasinda tozahtr
etmali idi, ¢ilinki tamasaci teatrin hoyatin1 holl edon,milli teatr qavrayisini
formalagdiran miihiim faktordur. Teatr da 6z ndvbosindo doOvrindn seyrgisinin
istoklarina, goOzlontilaring, aqgidasine, 0 cimladan siyasi-ictimai prosesloro adekvat
reaksiya vermoayi bacarmalidir;

2. Diislincasi yenilonmis, hoyata vo hadisalora forgli aspektdon yanasan 60-ci
illarin sovet seyrgisinin galbina Oton illordoki tamasalar vasitasilo yol tapmaq geyri-
miimkiin idi. Tamasa¢1 teatrdan suni pafos yox, tobiilik, bit yox, gercok hoyatin
icindan gotiiriilmiis miasir gohromanlar talob edirdi;

3. 60-c1 illorin seyrgisi daslagsmis teatr onanalorindon ayrilir vo teatrdan onu
moanavi cohatdon tomin edacok, movcud hayatin gercoklori ilo goriisdiiracok tabii vo
diislindiiron tamasalar gozloayirdi. Qohromanliq nagillarin1 xatirladan pafoslu patetik
ifadolor, sairano odalar, bayram ovqatli sohnolor 60-c1 illarin seyrgisinin marag
dairasinda deyildi. EIm, madaniyyat vo amak sahalarinin siiratli inkisafi, 50-ci illarin
sonundan foaliyyato baslayan milli televiziyanin imkanlarinin genislonmasi sovet
adaminin diisiinco torzins tesir gostormisdi. Hoyatin biitiin sahalorinda yeniliklorlo
rastlasan sovet dovriiniin tamasagis1 hamin yenilik vo ixtiralar1 milli teatrdan da
sabrsizliklo gozlayirdi,

Yuxarida gostorilon 60-c1 illorde milli teatr qavrayisinin xiisusiyyatlori biza
bunu sdylomaya imkan verir ki, soziigedon dovrds T.Kazimovun Azarbaycan teatrina
gatirdiyi yeni Uslub vo moktab tamasaginin gézlantilarina verilon adekvat reaksiya idi.
Homin dovriin tamasagisinin talobati , estetik zovqii, T.Kazimovun rejissor fikri vo
yaradiciliq toxayyull ilo Ust-Usto diisiirdii, yani teatrin aqibatini miayyanlosdiran

seyrci teatrdan tolob etdiyi, arzusunda oldugu tamasalar1 galib izloys bilirdi.
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Kohno streotiplori aradan qaldiran T.Kazimov teatr1 tarixo imza atsa da,
lakin 70-ci illorin avvallarindon 0z tonoazziil dovriinii yasamaga basladi. T.Kazimov
moktobinin nlimayandalori bu yeni teatr estetikasina son doraca yiyalonmisdilor. Bu
iISo 0 demok idi ki, yeni nasil aktyorlar vo yeni rejissor konsepsiyasi tolob olunurdu.
T.Kazimovun A.Iskondorov streotiplorini yox etmasi milli teatra, tofokkiirs yeniliklor
gotirsa do, lakin bununla borabor illor buyu teatr daxilindo olan sort intizam
gaydalarini da mohv etdi. T.Kazzmovun A.iskondorovdan forqli olaraq aktyorlarmn
sohnada bit, heykal deyil, adi insan oldugu prinsipini ger¢oklosdirmasi va onu tatbiq
etmasi bir middstdan sonra teatrin aleyhina islomoays basladi. T.Kazimovun sahnads
sorbastlik prinsipi teatrda intizamsizliq vo mosuliyyatsizliklo avez olundu. Iqtisadi
mohrumiyyatlor, rejissorun islahatlarmin teatr kollektivi torofindon birmonali
qarsilanmamasi bu konsepsiyanin zaiflomasine sorait yaratdi. Bu onu gostarirdi ki,
teatrda gedon inkisaf proseslori, yeni eksperimentlor he¢ do kollektivin butln tzvlori
uclin Urokacan deyildi. Balka do onlar sahnads bt olmagdan, stinilikdon, gabariq
ifadoa va jestlordan- bir s0zlo mif gohromanina ¢evrilmokdon 6trii darixmisdilar. Lakin
biz problemin saboabini sadaca aktyorlarin avvalki ananalora geri donmak istayilo do
alagalondira bilmarik. Masalonin tabii ki basqga vacib toraflori do var idi. Teatrda 70-
ci illora dogru bas veran gerilomada an mihim sabab onun daxilinds bas veranlor
deyil, comiyyat icinda carayan edon hadisalar idi. 60-c1 illarin sonunda sosial-igtisadi
voziyyatdo yaranan durgunluq tobii ki, teatrin igino, ideallarma 6z monfi tosirini
gOstarmoya bilmazdi. Clinki camiyyat, zaman va teatr har zaman bir-birils slagalidir.
Comiyyatdo gedon proseslor teatr vo onun kollektivindo yasanan proseslorlo diiz
mitonasibdir. Teatrda is prosesinin siirotlonmasi Ggin yeni konsepts, Usluba vo
estetik gostaricilora ehtiyac duyulurdu. T.Kazimovun yetisdirdiyi aktyorlar artiq yeni
naslin nlimayandalori deyildi vo bu onillikda rejissorun sahnaya gotirdiyi gonclor
teatrda kifayot qodor tokmillosmisdilor, bu da o demok idi ki, teatr elo bir
konsepsiyaya ehtiyac duyurdu ki, avvalkilora banzomasin, dovriin tamasagisini toamin
etsin. Hor halda 60-c1 illorin sonu 70-ci illarin avvalindoki teatr monzarasi
Azorbaycanda hec do rokacan deyildi. Bunun asasan siyasi-igtisadi tasirlorin naticasi

olaraq qobul etsok yanilmariq. Dovlstin vo comiyystin hoyatindaki mdvcud
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durgunlugun, Sovet ttifaqinda bas veran tonazziiliin teatrda tozah(rii labtd idi. Clnki
teatr hor zaman Olkodoki ictimai- siyasi, 0 clmlodon sosial-igtisadi proseslori
tokrarlayaraq onunla qarsiligh rabitads olur, comiyyat, dovr, muhit har zaman teatrin
vaziyyatini va inkisaf prosesini toyin edir.

Bohs edilon dévrds teatr mahitindo yaranan durgunluglara baxmayaraq,
Milli Poeziya Teatrinin yaranmasi yolunda atilan ilk addimlar1 xatirlatmadan
dissertasiyanin bu yarimfoslini tamamlamagin dogru olmadigini disiintiriik.
M.Bliyev adina D&vlot Incosonst Institutunun tolobalori torafindon 1968-ci ilda
hazirlanan “Azor” vo “Ulomalar moclisi” birpardali tamasalar galocokds yaranacaq
Milli Poeziya Teatrinin ilkin riiseymlorini qoydu. Ikinci faslimizin n6vbati
yarimfaslini buradaca yekunlasdiririq. Son olaraq qeyd etmok istordik ki, 60-c1 illarda
milli teatr prosesi ilk baxisda qisa va sade movzu kimi goriinsa do, lakin aslinds darin
aragdirma tolob edir. Teatrimiz bu onillikda balka do olli illik tarixinds rast golmadiyi
yeni vo boylk teatr sohifosini yazmaga miivaffoq oldu, xtsusilo T.Kazimovun badii
rohbar vazifasinds oldugu illords teatrda yeni tendensiyalarin, tislubun vo moktabin
asast qoyuldu. Milli dramaturgiya sahasinda yeni mazmunlu asarlorin yazilmasi osas
moagsad olaraq qarsiya qoyuldu vo bu da tabii ki, milli teatr prosesins sigrayaraq onu
da muasirlesdirdi, konservatizmdon uzaqlasdirdi.

Biz hor iki yarimfasildo milli teatr gavrayisinda miixtalif amillorin tasiri
naticosinds yaranan doyisiklik vo inkisafi qolomo alaraq, onlarin diizgiin miiqayisali
tohlilini vermayas say gostordik.Bazi magamlarda arasdirdigimiz dévrds hazirlanan
tamasalardan niimunalor gostormokds moqsadimiz teatr qavrayisinin hansit durumda
oldugunu, teatrin hansi tocriiba vo marhalalordon kecdiyini elmi-nazari manbaloroe

ssaslanaraq diggeto ¢atdirmagq idi.
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111 FOSIL
MILLI OZUNUDORK PROSESININ TEATR QAVRAYISINDA
TOZAHURU

3.1. 1970-90-c illarda milli 6ztnldark prosesi va comiyyatda teatrin yeri

Oton faslimizin ikinci yarimfaslinds 60-c1 illarin sonundan etibaron milli
teatr mokaninda miisahido olunan geriloms haqqinda malumat verdik. Qeyd etdiyimiz
Kimi bu gerilomo sadaco teatrla deyil, hom do comiyyatlo alagodar idi. 70-ci illarin
avvallarindan isa teatrda durgunluq (zastoy) daha aydin hiss olunurdu. 60-ci1 illards
T.Kazimovun hazirladig1 tamasalar artiq teatr tarafindon avvalki kimi gabul edilmirdi.
Sobab iso “teatr mabaddir” konseptini yenidon aktuallagdirmaq vo toblig etmok idi.
Bu konsepti geri gaytarmaq meyllori teatr1 durgunlugdan xilas etmok mogsadi
dasiyirdi. Lakin comiyyatdo bas veron iqtisadi bohran bitiin saholordon tesirsiz
Otiismoadiyi kimi, teatrlara da agir zorbolor vurmusdu. Aktyorlarin maasinin az,
rifahinin agag1 soaviyyads olmasi onlarin el sonliklorinds, maclislords, toylarda tamada
gisminda istirak etmasi ilo naticalonirdi. “Teatr mobaddir” konseptinin osas
xususiyyatlorini xatirladigda malum olur ki, aktyorlar 0zlorini 0 godor yiksokdo,
olcatmaz vo toxunulmaz hesab edirdilor ki, hatta televiziya kanallarinda belo
gorinmoakdan c¢okinirdilor. Biz dissertasiyanin ikinci foslindo bu faktlar1 lakonik
sokildoa nozordon keg¢irmisdik. 70-ci illordo iso voziyyot tamamilo doyismisdi. Bir
zamanlar 6zlarini slgatmaz varliglar hesab edan aktyorlarin maclislora tamada olaraq
aparilmasi, asan yolla pul qazanmaq arzulari, ¢okilislore tolosmolori “teatr maboddir”
konseptinin oksina ¢evrilmis davraniglar idi. Lakin biitiin bunlara baxmayaraq, bir
cox aktyorlar, teatr is¢ilari, holo do hamin konseptin milli teatr sanatimiz Gglin vacib
oldugunu diistiniirdiilor. ~70-ci illorda va ondan sonra bu konsept milli teatr

Camiyyatinin psixozuna ¢evrilir ’[101, s. 95].
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“Odobiyyat vo Incasonat “ gozetinin 1971-ci il 22 may buraxilisinda nosr
olunan A.Kazimovun “Sohnomiz monumental oasorlor goézloyir” mogalosi “teatr
mobaddir” konseptinin comiyyatin psixozuna cevrildiyi faktini tosdigloyir. Rejissor
teatrimizda daha ¢ox ailo-moisot dramlarmma dstiinliik verildiyini vurgulayir vo
monumental tamasalarin movgeyinin azaldilmasimnin sovet teatr1 liglin he¢ do
Urokacan olmadigini geyd edirdi. O, xalqumizin hayatin miixtalif aspektlorinds aldo
etdiyi nailiyyatlorin monumental osorlorin mévzulart {i¢iin yeni material oldugunu
dilo gotirirdi. Rejissor onu da geyd edirdi ki, monumental pyes {i¢iin otuz, qirx vo
daha ¢ox xarakterin istiraki miitloq deyildi, comi bir nego noforin istirak etdiyi pyes
do monumental ola bilordi. A.Kazimovun bu magaloni islomoakda asas gayasi o idi ki,
miiasir yazigilarin dramaturgiya sahasinds olan meylini giiclondirsin vo on asasi iso
muasir movzulu asarlar sadacs ailo- maisat mévzusunda deyil, ham do monumental
tislubda yazilsin, tamasaya qoyulsun. Rejissor bildirirdi ki, yazig1 elo konflikti galomoa
almal1 idi ki, konfliktin noticasi tokco obrazlarin deyil, hom do onlarin yasadigi
dovrin taleyi ilo bagli olsun[ 51].

Biz A.Kazimovun yuxaridaki magalasinds agigladig: fikir vo iradlarin bir
gismi ilo razilasmiriq. Birincisi, teatr miihitindo bas veron durgunluq problemini
sadaco teatrin daxilinde axtarmaq diizgun deyil. Bir gadar avval do geyd etdiyimiz
kimi bu problem asasan sosial-siyasi va iqtisadi durgunluglarla slageli idi. Sovet
hakimiyyatinin verdiyi yalang1 vadlor, toskil etdiyi monasiz iclaslar, partiyalar,
saslondirdiyi cofongiyyat dolu siiarlar ilo comiyyatin real vaziyyati arasinda ciddi
paradoksalliq nazara carpirdi.

Oton osrin 20-ci illorindon insanlart &z g¢orgivesina salan, bos vadlora
inandirmaga ¢aligsan, xalq1 asl ger¢oklordon mahrum buraxan hakimiyyatin ideyasinin
70-ci illordon baslayaraq 6z shamiyyatini itirmasi ona olan inam va guiveni tamamilo
azaltrsdi. Bu ziddiyyatli proseslorin aci naticalori sovet vatondaslarinin moisat
hoyatinda da 6ziinli biruzo verirdi. Lakin toassiflo geyd etmoaliyik ki, onlar na
inamsizligini, no do daxili naraziliglarini sasli olaraq boyan eds bilmir vo azad s6z
demok imkanindan morhum buraxilirdilar. Demokratiyanin, sz haqqinin olmadigi

bir comiyyatin teatrinda bas veran durgunluq he¢ do toocciib doguracaq hal deyildi.
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Ona gora do muallif magalesinds problemo daha genis aspektdon yanasmali vo onun
holli yollarim1 sadoco dramaturgiya vo teatrda deyil, dovlstin siyasi vo iqtisadi
hoyatinda da axtarmali idi.

oslinda teatr comiyyatdo bas veran hadisalori 6zlinds tocassiim etdiran
sonaddir. Lakin 70-ci illarin avvallarinds Gmumiyyatls, hayatin hagigstini oldugu
kimi oks etdirmok demok olar ki, imkansiz idi. Dogrudur, ham 60-c1, hom do sonraki
illordo sohnolosdirilon tamasalar seyrgilor arasinda populyarliq qazanmaga nail
olurdu. Ancag mosalo burasindadir ki, hotta homin tamasalar da sovet comiyyatinin
giizgiisii deyildi, basqa sozlo, bu tamasalar da bas veronlori tam monada oks
etdirmirdi, sadoco oks etdirmays ¢alisirdi. 70-ci illordo iso bu problem daha genis
visat aldi. Tamasagini haqigato inandirmaq vozifasini yerino yetirmoli olan teatr,
oksina yalan1 hagigato gevirarok seyrciys gostorirdi. Sovet hoyatinda bas veran daxili
Bu iso no teatrin, no do kollektivin giinah1 deyildi. Maisot hoyatimizda vo diger
sahalordo monavi azadligin oldon alinmasi milli teatr sonati gtn do kegorli idi.
Movecud hakimiyyatinin  prinsiplorina zidd, onun ¢atigmazliglarma qars1 ciddi
reaksiya doguran oSorlorin tamasalarinin oynanilmasina icazo Vverilmirdi. Belo
vaziyyatds iSa, aktyorlar 6z pesasine bigans yanasir vo yaradiciliq saviyyalori asagi
diisiirdii. Teatrlarda maddi-texniki bazanin pis durumda oldugu bir vaxtda seyr¢i
azhigr da Ozini acgiq-aydin gostorirdi. 60-c1 illorin sonundan yaranan tamasagi
problemi 70-ci illordo daha da ciddilosmoya basladi. 80-ci illorin ortalarindan bu
prosesin siratlonmasi va 90-c1 illords teatrlarin tamasagisiz bir mokana ¢evrilmasi 70-
ci illorda asas1 qoyulan problemlorlo bagliliq toskil edirdi. Seyr¢i ¢cox dayar verdiyi
aktyorlarindan, sevarok izlodiyi tamasalarindan gilinbagiin uzaqlasirdi. Tamasagi
probleminin sabablarini sadacs igtisadiyyatda gedon infilyasiya prosesi va aktyorlarin
sonato olan meylinin avvalki illorlo migayisads kifayat godor azalmasi ilo do
olagalondira bilmoarik. Olbatto ki, bu amillorin tosirini inkar etmirik, lakin
9.Valiyevin do arasdirmalarindan galdiyimiz gonasto asasan geyd eds bilarik ki, 70-
ci illordo yaranan tamasagisizliq probleminin sobablori 60-c1 illarda madaniyyat

hoyatimizda bas veron inkisaf vo yeniliklorlo do olagedardir. 60-c1 illords
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televiziyanin imkanlarinin genigslonmasi comiyyotin diinyagoriisiini, qavrayisini,
diisiinmo bacarigimi inkisafa dogru aparir vo tamasagilar hor detali bir-birindon
ayirmaga, proseslora birmanali reaksiyalar vermomoyas baslayirlar. Notica etibarilo iso
xarici amillorin tosiri tamasag1 zovqUni doyisdirir, tolobatini, istoklorini ikiqat artirir.
Bu iso ona gotirib ¢ixarir ki, teatrin hazirladig1 tamasalar 70-ci illordo seyrginin
gOzlontilorino mdisbat cavab vera bilmir. Teatr eyni c¢arx otrafinda dovr edir.
Tamasag1 iso heg vaxt gormodiyini, esitmodiyini seyr etmok istayir. Bu dovrds teatra
Uz tutanlar isa xiisusi titullar1 olan sanatkarlar1 yaxindan izlamok Gguin golirdilor. Bu
faktin 6zi do bizo demoyo osas verir ki, seyrci bolko holo do “teatr mobaddir”
konsepsiyasinin tasirindon tam ¢ixa bilmomisdi. T.Kazimovun 60-c1 illordo teatrda
kecirdiyi islahatlara rogmon A.Iskondorovun milli teatr poetikasi tamasaci
tofokkiirinde holo do galmagda davam edirdi. Lakin no A.iskendorov, na do
T.Kazimovun yaradiciligimin qizgin ¢aglarinda olan tamasacgi faalligi 70- ci illarin
teatrinda yox idi. Teatrlarin 6z biletlorini mixtalif dovlet mulassisalorine paylamasi,
zorla tamasac¢i kiitlosi toplamaga c¢alismasi yuxarida qeyd etdiyimiz faktlara
adekvatdir. Bu arasdirmalarimiza ossaslanaraq, “ 70-Ci illordo tamasag1 teatrdan no
Istoyirdi?”” sualin1 asagidaki sokildo cavablandira bilarik:

1.Tamasag1 pesasina oavvalki kimi ciddi yanasan, sonatini pul namina toylara,
maclislara qurban vermoyan aktyor kdtlssini talab edirdi. Ciinki aktyorun oynadigi
obraza, istirak etdiyi tamasaya boOyiik ehtiramla yanasmasi onu izlomaya goalon
seyrciya hormat olamati idi. Belo olmadiqda isa, insanlar getdikca teatrlardan konar
gozirdilar.

2. Horgond ki, tamasagilar teatra bir sira titullu sonatkarlari izlomaya galirdilar,
lakin bir masala do var idi ki, onlar ham da yeni simalar va nafaslor gormok istayirdi.
T.Kazimovun yetisdirdiyi aktyor nasli artiq orta yas haddine ¢atmisdi. Bu aktyorlarla
yanasi, yeni naslin nimayandalarini do izlomak tamasaginin haqqi idi. Bundan ziyado,
60-c1 illords yasayan azyaslh vatondaslar, artiq 70-80-c1 illarin yeniyetmo va ganclori
idi. Bu da bir daha yeni aktyor va rejissor naslinin yetismoasinin zaruriliyini subut
edirdi.
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3. Tamasagt hor zaman seyr etdiyi tamasalardan, daha dogru desok,
monotonlugdan yorulmusdur. Belo ki, 70- ci illarin seyrgisi hom dramaturglardan,
hom do rejissor va aktyorlardan yeni reformalar vo yaradiciliq potensiali gozlayirdi.

4. Tamasag¢1t milli teatrinin koklarini, ananalarini va Umumiyyatla, 6z milli
Kimliyini, mental dayarlorini axtarirdu.

Miuxtalif amillorin tosiri noaticosindo durgunlasmus teatr iso bu taloblori
yerino yetiracok quvvados deyildi. Teatr bitln tozyiq va tosfiglors, ¢atinliklora rogmon
0z yaradici potensialindan, estetik prinsiploarindon faydalanaraq ingilab etmali idi.
Teatr inqgilab1 iso monumental tamasalara istiinlik vermoklo, 30-40-c1 illoro
qayitmagla oldo olunacaq nailiyyat deyildi. Teatr1 mlasirlosdirmok Gg¢iin yeni, forgli
vo keyfiyyatli konseptlor diisiinmok vo hazirlamaq miitloq idi. Bu konseptlar iso
avvalkilarin tokrarindan ibarat olmamali, teatra yeni nafas gatirmali, va an asasi isa
70-ci illorin tamasagisinin estetik zovqiinii tomin etmoayi bacarmali idi. Bunlar
gercoklosdirmoak Uglin isa doarin tofokkiirlii rejissor kadrlarina ehtiyac duyulurdu.
Dovrin motbuatindan da oxudugumuz molumatlara istinadon geyd edo bilarik Ki,
rejissor probleminin halli Gisullarinin axtarilmasi 70-ci illarin milli teatr mahiti Ggln
son daraco 6namli idi. Rejissorun giiclii miisahidogilik gabiliyyatinin olmasina tolobat
zaman kecdikca daha da artirdi. Rejissorlar ham da digar 6lkalorin, xiisusilo Moskva,
Leningrad sohorlorinin teatrlarinda bas veran yenilik vo kosflori miisahido edib
Oyranmali va imumbasari tacriibasindon 6z gordiiyl islords istifado etmoli idi. Lakin
burada bir mogama xususi diggatlo yanasmaliyiq. Umumbasari tacriiboys malik olan
rejissorlar caligmali 1di ki, tamasalarda milli hisslors, duygulara genis yer verilsin,
yani muasirlik icindo milli koklora bagliliq kifayat godor hiss olunsun. Milli ruhda
olan tamasalarin sayini artirmaqla illordon bori unudulmus milli kimliyimizo qayida
bilordik. Arasdirdigimiz dovriin siyasi hoyatini xatirladiqda goriiriik ki, Azarbaycan
sovet mokaninda fargli moévgeds idi. Fikrimizi daha aydin ifado etmok Gguin 70-ci
illorin tarixina qisaca nozor salag. Yarimfaslin ovvalinds do SSRI mokaninda 70-ci
illards iqgtisadi durgunlugun yasandigindan, inkisafin gerilodiyindon bohs etmisdik.
Tobii ki, bu problemlor Azorbaycana da tam tosirsiz Otlismiirdii. Lakin ciddi

gerilomanin movcud oldugu illords sovet respublikalar1 arasinda bizim 6lkomiz (stiin
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movgeds idi. ©.Valiyevin “Oqide, ruh vo teatr” monoqrafiyasinda “Azorbaycan iri
addimlarla iraliloyir” tarixi frazasini isglotmasi yuxarida soylonilon fikirlo bagliliq
togkil edir. Bu fakt 6lkemizin sosial- igtisadi vo siyasi durumunun digor sovet
respublikalart ilo mugayisads kifayat godor yaxsi oldugunu tasdigloyir. Buna sobab
IS0 Azarbaycan Kommunist Partiyasinin Morkazi Komitasinin birinci katibi H.Oliyev
idi. O, sovet hokumatinin mongenasi altinda 6z milli kimliyindon, dayarlarindan,
monavi koklarindon mohrum olan xalqumizi yenidon 0z milli - manovi dayarloring
gaytarmaq ucln har vachlo ¢alisirdi. Hoagigaton do, 1920-ci il ilo migayiss etdikdo,
moalum olur ki, 70-ci illorde 6lkamizdo milli stiurun oyanisi asas masaloya ¢evrilmisdi.
Siyasi vo ictimai hoyatda milli tendensiyalarin 6n sirada durmasi modaniyyat vo
Incasanat sahasinda do 6z0nl biruzs verirdi. Bels ki, milli-monavi dayarlari , adat vo
ononalori 0zundo ehtiva edon filmlorin ekrana buraxilmasi dovriin seyr¢isinin
tolobatina miisbot reaksiya idi. Bundan bagqa teatrsiinas M.Allahverdiyevin
“Azarbaycan teatr tarixi” adli monoqrafiyasinin isiq {izii gérmasi milli diisiinconin
yenidon oyanisinin ilkin - morhoalasidir.  M.Allahverdiyevin bu tadqgiqatinda
Azorbaycan xalq teatriin koklori tohlil edilorok mufossal sokildo arasdirilmisdir.
Todgigat osorinds garavallilordon, sobihlordon, asiq yaradiciligindan bohs edilmasi,
onlarin elmi-nazari tohlilo ¢okilmosi 1920-ci ildon bari unudulmus snonalarimizin, el
oyunlarimizin pas atmis yaddaslarda tazolonmasi tGglin mihim tokan idi. Dogrudur,
biz asl milli 6ztinudarkin, manavi oyanisin 90-c1 illorde 6zUinl daha parlag buruzs
verdiyinin sahidi olacagiq. Ancaq bir fakti da vurgulamaq lazimdir ki, yenidonoyanis
prosesinin asas1 mohz 70-ci illards goyuldu va 90-c1 illords daha da alovlandi. 60-c1
illorin sonlarinda modoni muhitdo tomali qoyulmus proseslori sonraki illor Ggln
muhUm mistavi yaratdi.

... "Bir haqigat danudmazdir ki, 90-c1 illorda milli emosiyalarin piiskiirmasi,
milli  6zinidark prosesinin siratlanmasi  70-ci illorin atmosferilo zizvi sokildo
alagalanir ’[101, s.107] . NOvbati yarimfasilda 90-c1 illardoki siyasi, madani va
igtisadi voziyyati arasdirdiqda bu faktlari tosdiq etmis olacagiq. Haloalik isa, 70-90-c1
illor intervalinda 6lkamizda, xususilo milli teatrimizda bas veranlors aydinliq gatiririk.

Yeri golmiskon, qeyd edok ki, sadaca 90-c1 illar 70-ci illordoki proseslorlo deyil, elaca
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do batun dovrlar bir-birilo tizvi bagliliq toskil edir. 70-ci illordo teatrda milli kdklora
qayidis iglin osas tokanverici quvvo maarif¢ilor dovrinin modoni hoyatindan
gaynaglanirdi. Bela ki, milli ananalorimiza, el-oba oyunlarimiza XIX asrin sonu XX
asrin  ovvollorindo  maarifgilorimiz  torofindon yazilmis osorlordo rast golmok
mimuokundir. Biz milli koklarimizls, adstlorimizle M.F.Axundzads basda olmagq]la,
digor dramaturglarimizin (N.Voazirov, N.Norimanov, O.Haqverdiyev) asarlorindos
tanis oluruq. Gorkemli alim, professor M.Allahverdiyevin do arasdirdigi vo goloma
aldig1 monogqrafiya ilk riiseymini hom godim monboalordon, hom do maarifcilik
dovrindn osorlorindon goéturir. Basqa sozlo desok, maarifcilik dovrinln oasarlori,
etnoqrafik aragdirmalari bu monoqrafiyanin yazilmasi Ug¢lin zomin olur. Bu faktlari
dilo gatirmokda moqgsad biitlin ddvrlarin zancirband kimi bir-biri ilo slagalondiyini
asaslandirmaq idi.

Milli 6zunudark prosesi comiyyatdo Oton osrin 70-ci illorindon 6zlnd
gOstormoya basladi vo tobii olarag teatr mdhitino do sigradi. Biz daha avval do
tamasacisizliq problemindon qurtulmaqg, teatra yeni sas vo nofas gotirmok Ucin
muasir aktyor vo rejissor noslinin yaradilmasi zorurotini vurgulamisdiq. Faktiki
olarag, milli teatr sonotindo yenilik edacok gonc kadrlar yetismokda idi. Milli
Ozlnldork prosesinin sozlgedoan illordo genis intisar tapmasi teatr avangardinin
meydana galmasini sartlondirirdi. Yani insan va comiyyat milli teatr qavrayisinin yeni
morhalasini formalasdirirdi.  Avanqgard teatrin milli teatra sigrayisina sabob olan
amillordon biri do 70-ci illordo bozi sovet respublikalarinda yaranan teatr
eksperimentlori idi. Belo ki, Moskva, Sankt-Peterburq, Riga kimi soharlords
studiyaciliq meyllori gliclonmisdi. Bu da tobii olaraq avangard teatrin yaranmasini
sOvglandirirdi. Ganc rejissorlarimiz homin soharlorin teatrlarinin tacriibalariyls tanis
olur va bu yeniliklori milli teatr schnomizds totbig etmoya soy gostarirdilor. Artiq bir
grup yeni nasil rejissorlar Azarbaycan teatrinin diinyada taninmasini qarsiya magsad
qoymusdu. 70-ci illords bu aktiv prosesi basladan ii¢ gonc rejissorun adlari xiisusilo
geyd olunurdu. A.Nemot, N.Atakisiyev vo V.ibrahimoglu yeni teatr konseptinin
quruculari idi. Onlarm bu illar arzinds hayata kegirdiklori teatr eksperimentlari milli

teatr mokaninda olan boslugu doldurmusdur. Homin rejissorlarin yaradiciliginda
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tozahir edan yeniliklor teatr avanqardinin Azorbaycanda movcudluguna sorait yaratdi.
70-ci illor vo ondan sonraki dOvrlords avanqard teatr konsepti 6ziinii olduqca aydin
formada biruzo verirdi. Tabii ki, siyasi vo ictimai amillorin tosiri bu konseptin
Azorbaycan teatr mokaninda totbiq edilmasi (i¢iin asas tokanverici qivva oldu. Milli
teatr sonotindo avangard tamasalar hazirlayan dnciil rejissorlardan biri V.Ibrahimoglu
idi. Biz istedadli vo hagigoaton gliclii sanat potensiali olan rejissorumuzun tamasalari
haqqinda elmi materiallar1 oxuyarkon onun milli-monavi dayarloro neco bagh
oldugunu 6z-6zIllylimizds siibut etmis oluruq. Homin tamasalarin nazari tohlili ilo
9. Voliyevin “Oqido, ruh, teatr” monoqrafiyasinda tanis olurug. Ganc rejissorun milli
koklorimiz, modaniyystimiz haqqinda dorin molumata sahib olmasi iso s0zun sl
monasinda toqdir edilocok hal idi. Yiksok vo dorin tofokkiiro malik olan
V.Ibrahimoglu yasadigi dovrii, comiyyati, corayan edon hadisalori, 0 ciimlodon
tamasaginin tolobatini, teatrdan oasason no istadiyini yaxst duyub anlayir vo bu
movzunu hazirladigl tamasalarin osas problemino gevirirdi. Rejissor ¢alisirdl ki,
muraciat etdiyi asarlorin lmumi mazmunu ortaya qoydugu problemla Ust-Usto diissiin.
Dogrudur, Ibrahimoglunun Aktyor evinda yerloson Eksperimental studiyada ilk dofo
“ Ohvalat vaqe olur” adi altinda sohno tofsiri verdiyi oasarlordon ikisi maarifcilik
dovriinds (“Yigincaq”, “Xor-xor”), digori iso (“Yaylaga gedir”) sovet dovriiniin
qizgin ¢aglarinda yazilan komediyalar idi. Burada sual oluna bilor ki, hamin
dovrlords yazilmis asorlorlo 70-ci illorin sovet mokaninda yasanilan ger¢oklori hansi
tellor baglayirdi? Mosalo burasindadir ki, V.ibrahimoglu homin komediyalarin
icarisinda carayan edon hadisalori 70-ci illar sovet mihitino tam dagigliyi ilo transfer
etmoyi bacarmigdir. Olbatto ki, kifayst godor mashur olmayan vo hamin dévrdon ¢ox-
cox avvalki illara tosadiif edon asarlara Gstunlik vermok riskli va cosarstli addim idi.
Lakin oxuduglarimizdan malumdur ki, rejissor bu secimlarin 6hdasindan layiginca
galmis va kdhna asarlara yeni nafas, toravat gotirmisdir. Axi, biz daha 6nca do teatra
yeni konsept, forgli Uslub gatiracok rejissorlara boyiik ehtiyac oldugundan bohs
etmisdik. Indi iso gotiyyatlo deyo bilorik ki, V.ibrahimoglu Azaorbaycan teatrmm
yolunu sabrsizliklo gozladiyi rejissor kadrlarindan biri idi. Onun 70-ci illardan

baslayaraq uzun zaman miiddotinds U(zarindo ciddi sokildo islodiyi tamasalar
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fikirlorimizi tosdigloyan elmi isbatlardir. “Ohvalat vage olur” tamasasinda rejissor
adlarin1 geyd etdiyimiz ti¢ miixtolif asarlori bir-biri ilo sintez edorok usta sokildo
alagalondirmisdir. O,asarlorin mévzularinda 70-ci illorin ictimaiyyati tigiin dolgun vo
diizgin problemlori tapmis vo comiyyati narahat edon suallara toxunmusdur. Faktiki
olarag, bohs edilon dévrdo demokratiya qoti suratdo yox idi va séziinii agiq sokildoa
bayan etmok istoyan soxs cazalandirila, miixtalif bohtanlara moaruz gala bilordi. Belo
tohlikolorin yasandign zamanda V.Ibrahimoglunun dissident mévqeli tamasalar:
qorxmadan hazirlamasmin, siyasi ongollordon ¢okinmomosinin sabobi var idi.
Rejissorun 6z genis toxayyulunun mohsullarini reallagdirdig teatr akademik deyil,
teatr-studiya idi. Tabii ki, 0, rejissor kimi foaliyyato dovlot statuslu teatrlardan da
baslaya bilordi. Lakin belo olan halda homin tamasalar senzuranin goziiniin
qabaginda oynanilacaq vo Sohnays ¢ixarilmasina qadaga qoyulacaqdi. Teatr-
studiyalara iso cox ciddi yanasilmirdi vo onlarin tamasalari, belo demok
mimkinddrse, Sovet dovlatinin digget markazindon konarda qalirdi. Bu iso
rejissorun dissident tamasalar hazirlamasi tgiin olverisli magam vo muhit idi.
Xdususilo, 70-80-c1 illords biitiin tamasalarda dovrin nogsanlarin1 Sahnaya kociran
V.Ibrahimoglu diisiincalorini hayata kegirmok {iciin studiyan1 dévlot teatrlarindan
Ustin tuturdu. V.ibrahimoglunun quruluslarinda dissidentlik digor rejissorlarin
tamasalar ilo mlgayisado daha gabariq idi. Onun hazirladig1 tamasalar birbasa sovet
dovriine vo comiyyatine qars1 ¢evrilmisdi. Uzorindo isladiyi, sehno tofsiri verdiyi
asarlarin hor birinda rejissor bu moévgeyini oks etdirmok Ucglin na iso axtarirdi.
Eksperimental studiyada debiitii olan “Ohvalat vaqe olur” tamasasinda istifado etdiyi,
bir-birino caladigi ii¢ miixtalif asorlords ortaq mévzunu tapmaga miivoffoq olmusdur,
daha dogrusu onlarin i¢inds antisovet mévzusunu yaratmisdir. Sovet makaninda bas
alib gedon saxta iclas vo yigincaqlarin heg bir 6nom kasb etmadiyi, sadaca bos 0z
tixact oldugu tamasanin ana fikri kimi rejissor torafindon toyin olunmusdur.
Baxmayaraq ki, rejissorun teatr studiyasi goézlordon, daha doqiq desak,
senzuranin nazarindan bir gqodar konarda idi, lakin onun eksperimental adlandirilmasi
bozi sovet momurlarimi ciddi narahat edirdi.Tacriiba yolu ilo hadisalorin tadqiq

olunmasi, axtariglarin aparilmasi sovet momurlar ii¢lin iirokagan deyildi. Axi, onlar
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0z basqilarint irali slrorok teatrlara tosir edib 6zlorino monasiz toriflor yagdiraraq
bununla qiirur duymaga Oyronmisdilor. V.Ibrahimoglu kimi diisiincoys, dorketmo
gabiliyyatino malik olan bir rejissorun teatrda tocriibs vo axtariglar aparmasi sovet
torofdarlar1 torofindon xos qarsilana bilmozdi. Bu sobobdon do bir nego tamasa
hazirladiqdan sonra V.ibrahimoglunun teatr studiyasi yeni i{invana-Todris Teatrma
koglrildi. ©vvalco golin xatirlayaq. Todris Teatrinin binasi, voziyysti tamasa
hazirlamaq, mizanlar vermok, rejissor fikrini reallasdirmaq iiclin olverigli idimi?
Olbotto ki, cavabimiz Qonastboxs ola bilmoz. Lakin fitri istedada malik olan
V.ibrahimoglunun  diisiincolorini,  toxoyyiil — imkanlarmi  belo  hiylalorlo
mohdudlasdirmaq olmazdi. Homg¢inin Eksperimental studiyanin Taodris teatrina
kogirilmasi, belo desok, makanin vo adinin dayisdirilmasi rejissorun 6z tacriiba vo
axtariglarint ovvalki kimi icra edo bilmoyacoyi anlamma da golmirdi. Cox
mimkiindiir ki, studiyanin Todris Teatr1 adlandirilmasi sovet momurlarinin
gorxusunu bir gadar yumsaldirdi. ©.Valiyevin bu mévzu il slageli arasdirmalarinda
oxuyurug:

“ Eksperimental Studiya ifadasinin saslanigi 70-ci illorda ¢oxlarini diksindirirdi,
onlart sok vaziyyating salirdi. Tadris Teatri ifadaSi 1Sa qulaglarin aligdigr tadrisin
yaxsilagmasina xidmat edoan bir yeri bildirirdi, icaralayirdi, yani teatr mihitinin
Vardis etdiyi informasiya muhitindan konara ¢ixmirdi ”[101, 5.120].

Yuxarida gostordiyimiz sitat bizo bltiin motloblori agiglayir. Addayisms,
mokan kogirmoa yolu ilo 6z ndgsanlarmi mudafia etmoys calisan bu soxslor bir
moagami nozoarlarindon qagirmisdilar. Yaradici insanin tofokkdirl, toxayyulu, fikirlori
haor zaman inkisafdadir, mokan vo ya addoyismo iso sadaco formal goérinttdur. Hotta
mokanin Tadris Teatrina kdgiiriilmasi V.Ibrahimoglu ii¢iin daha olverisli idi. Diqqat
morkazindan tamamilo uzaqda olmaq ona isini daha rahat vo somarali gormok tgtn
yardim edacokdi.

©O.Haqverdiyevin “Ac hariflor” osorini tamasaya hazirlayan rejissor bu aSaro
yeni nafas gatira bilmisdi. Toqdir edilocok bir magamdir ki, uzun illar 6ncs yazilan,
sovet dovri mihiti ilo alagesi olmayan bu oser V.Ibrahimoglunun qurulusunda tam

forgli idi. Inqilabdan 6ncoki Azorbaycan ilo ingilabdan sonraki dovletimiz arasinda
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Istor siyasi, iqtisadi, istarsa do diisiinca torzi baximindan boyiik forglor mévcud idi.
Hagverdiyev bu osari ingilabdan 6ncs yazdigi iiglin onun ideyast da hamin dovrin
tofokkiiriine uygun idi. Lakin V.Ibrahimoglu yeno boylk cosarot gostorib asordo
carayan edon hadisalori yasadigi dovrlo alagelondirmak kimi moasuliyyatli bir vazifani
0z (zorino goturdl vo Ohdasindan layigince goldi. O, “Ac horiflor”do aktyorlarin
diisdiiyli acinacaqgli vaziyyati dovrin iqtisadi durgunlugu va siyasatinin naticasi kimi
tosvir edirdi. Burada qisaca hasiys ¢ixaraq, sosialist ingilabinin Azorbaycan Ucun
nalora sobob oldugunu xatirlatmagm mogsedouygun oldugunu diisiiniiriik. Oz
prinsiplarini har zaman millatlorin, o ciimlodon xalqimizin tofokkiriine yerlosdirmoaya
calisan sovet hokiimati inqgilab haqqinda da yanlis vo hoagigoatdon konar tosavvirlor
yaradaraq onlar1 zorla insanlara diqto edir vo beyinlori bir godor gabartsaq,
manqurdlasdirirdi. Boyiik Oktyabr Sosialist Ingilabinda millotlorin hoyatinda bas
veran facislor azadligin aldo olunmasi kimi yozulurdu. Halbuki yiiksok bir hadisa
Kimi galomo verilon ingilab Vatonimiza, xalqumiza boyik itkilordon basga he¢ no
boxs etmodi. Bu ingilabin siyasoti xalqumizin milli-manavi siiurunu tomalindon
doyisdirmoys istigamotlonmisdi. Bitiin sahalords oldugu kimi, moadoniyystds do
gedon proseslorin hamis1 Sovet dovlatinin lehina yonolorok ona tariflor yagdirmaga
yOnalmisdi. Bu proseslorin naticasi olaraq isa homin dovrds milli-madani irsimizds
porakondslik yarandi. Dogrudur, ingilabdan sonra modaniyyat Vo incasanat
sahoalarinds yeni istedadlar, incilor meydana galmoys basladi. Lakin hamimiza malum
faktdir ki, sonat gorgivads saxlanilir vo sadaca sosialist realizmi 6ndar, mitaraqqi
metod olaraq qabardilirdi. Tamasalar, filmlor, rosm asarlari, 0 ciimlodan bir ¢ox
incosonat nimunoalori  sovet senzurasinin  ciddi  tosiri ilo  yaranirdi.  Siyasi
senzura,ideologiya sanat adamlarinin yaradiciliq imkanlarin1i mohdudlasdiran angallor
sirasinda yer alirdi. Biz 1920-50-ci illor intervalinda comiyyatimizdo coroyan edon
hadisolori arasdirarkon sovet dovrinin monavi osarstindon bohs etmisdik. 60-c1
illorin ikinci yarisindan bu proseslorin incosonat sahasina tosiri bir godar azalsa da,
forgli metod va Uslublar yaransa da,lakin sosialist sistemi halo do 6zlinli gostormokda
davam edirdi. Biz bu mogamlar1 agigqlamaqla, sadalamaqgla sovet siyasi rejimini

garalamaq fikrindo deyilik. Tobii ki, hoyatin biitiin saholorinds, 0 clmladon
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incasonatdaki irsliloyislorin mahz sovet dovriinds bas verdiyi faktini tokzib etmirik.
Ancaq har halda bu inkisaf homin rejimin, sosialist inqilabinin yaratdigi asarst, buxov,
repressiyalar kimi bir sira faktlar1 doyisdira bilmoaz. Belo demok mimkindirss,
sosialist inqilabinin xalqimizdan aldig1 verdiyi qazanclardan ikiqgat ¢ox oldu. Bu
mogamda yeno qayidaq V.ibrahimoglunun yaradiciifi haqqinda yarimfosildo
arasdirdigimiz movzuya...

Sovet siyasoti, sosialist ingilab1 kimi problemlori xatirlatmaqda moqgsadimiz
V.Ibrahimoglunun tamasalarinin dissident xarakterli, ideologiyaya zidd olmasinimn
osas sobablorini 6zlmilz Uglin aydinlagsdirmaq idi. Onun yaradiciliq mohsullart
sosialist realizmi metodunun oks istigamotdo horokot edorok, homin dovr Ggun
aglasigmayan Uslub olan avangard teatr ononalorini milli teatr sonatimizdo
reallasdirdl. Bu iislub kommunist ideologiyasinin artiq iflasa ugradigini, sadaca bunu
gobul etmok istomadiyini siibuta yetirmays c¢alisaraq tamasalarda rejimin aleyhina
olan epizodlara iistiinliik verirdi.V.Ibrahimoglunun 1979-cu ildo qurulus verdiyi
K.Aslanovun “Var olsun Giinas” pyesi soziin oSl monasinda inqilabin naticalarini
diizglin giymatlondiron tamasa idi. Rejissorun avanqard iislubda hazirladig1 biitiin
tamasalar milli gavrayisin oyanmasina, milli kimliyin taninmasina yOnalmisdi. Bahs
etdiyimiz illordo dissident xarakterli tamasalarla milli ananoloro séykenmis, milli
mentalliga tinvanlanmis tamasalar Gstlnliik toskil edirdi va tobii ki, bunlarin har iKisi
bir-birils Gzvi rabitads idi [101. s. 128].

Yuxarida Saslondirilon fikirlor avanqard teatrin séziigedon illorin teatr
qavrayisinda, milli siiurunun oyanigsinda miithiim ohamiyyat kasb etdiyi faktini bir
daha tosdigloyir. V.Ibrahimoglunun “ Mon Dada Qorqud”, “Komsomol poemas1”,
“Zoancirband” kimi tamasalar1 bu golibdon olan quruluslar idi. Bu tamasalar dévriin
mahitini gercokliyi ilo g0Ostorir, o cimlodon milli mentalligi, monavi dayarlari,
ananaloari 6ztinds ehtiva edirdi.

70-80-c1 illarin teatr avanqardinin digar gorkamli simasi iso H.Atakisiyev
idi. Yaradiciliginin ilk marhoalosinds Soki Teatrinda ¢alisdigr illordo H.Atakisiyev
hazirladig1 tamasalarda daha ¢ox oyun konseptindon faydalanirdi. Bu konsepti milli

teatra gotirmokdo asas moaqgsad uzun illar orzinds seyr¢i qavrayisinda doarin kok salmis
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“teatr moktobdir” vo “teatr moboddir” konseptlorindon bisbutun xilas olmaq idi.
Rejissor hazirladigi tamagalarda yeni konseptin estetik prinsiplorindon, meyarlarindan
ustaligla istifado edirdi. Oyun konseptinin teatr mokanima gotirilmosi milli teatr
qavrayisinin inkisafi tiglin bdyiik rol oynayirdi. Qadim el-oba oyunlarimiz, tamasa
xarakterli sohnociklor, ananovi meydan teatr nimunalari Atakisiyevin tamasalarinda
0z badii hallini tapirdi.Rejissorun oyun konseptini hoyata kegirmok Gguin miraciat
etdiyi dramaturg osason M.F.Axundzads idi. Hor birimizo yaxs1 molumdur Ki,
Axundzadonin asarlorindo milli ananoalor 6zlnl parlaq sokilds biruzo verir. Heg
tosadufi deyildir ki, dramaturqun komediyalarinda carayan edan hadisa va harakatlor
0zlnds xalq giiliisiinii, milli karnaval estetikasin1 ehtiva edir. Elo bu sobabdon do
oyun Kkonseptini dlzgin formada toqdim etmok Gcun on oalverigli niimunalor
M.F.Axundzadanin adabi irsindon segilib hazirlanmalr idi. H.Atakisiyev “Sarglzosti-
mordi Xosis”, “Haci Qara”, “Sorguzosti-vaziri xani Loankoran”, “Hekayati-xirs
quldurbasan” tamasalarinda meydan oyunlarinin asas prinsiplorini tosvir etmisdir.
Onun verdiyi quruluslar milli modoaniyystimizi, siiurumuzu eyhamlasdirirdi.
Tamasalarda istifado olunan groteks va yumor milli giiliis madaniyyatimizo qayitmaq
Vo 0zUnl dark etmok moagsadi dasiyirdl. Biz giiliisiin, yaumorun 6ziiniidork prosesindo
Onomli oldugu haqqinda birinci faslimizde N.Somsizadonin “Azarbaycan giiliis
moadoaniyyati” moagalasindon gotirdiyimiz sitata istinad edorok molumat vermisdik.
Homin sitatin son ctimlasini bu moagamda tokrar xatirlamagin magsadyonlii oldugunu
diistintiriik:

“Guiliis madaniyyati xalqin oziiniidark madaniyyatidir” [160].

H.Atakisiyev do yeni konsepti vasitosilo xalqin milli giiliisiinii, karnaval
estetikasini, milli meydan oyunlarini ona yenidon baxs etdi. Onun qurulusunda
“Sorguzasti-voziri xani Lonkoran” tamasasinda meydan estetikast 6n plana ¢ixarilir
Vo Sohno sanki “Kosa-kosa”, “Xan-vozir” kimi xalq oyunlarinin meydanina g¢evrilirdi.
Azorbaycan ononovi teatr moadoaniyystinds olan aktyor - tamasa¢i iinsiyyati
H.Atakisiyevin tamasalari ilo teatra yenidon qayitdi.

Azorbaycan teatrinin  digor gorkomli  nimayandslorindon  biri  olan

A.P.Nemat avanqard teatr1 6lkomizds tanitmaq ligiin Zirzomi Teatrini yaratdi. Lakin
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hom maddi ¢atinliklor, hom do avanqard ideyasinin halo do xalq torofindon tamamilo
gobul edilmomasi bu teatrin faaliyyatino tez zamanda son qoydu. Biz 80-c1 illarin
sonuna dogru avanqgard teatrin moévqeyinin Olkomizds zoiflodiyini dévri motbuat
vasitosilo Oyronmis oluruq. Tebii ki, bu gerilomoni sadoco tamasacgi tolobatinin az
olmasi ilo do alagelondirmak diizgiin deyildir. Hamimiza malumdur ki, avangard teatr
sovet ideologiyasina zidd idi. O ddvrin biitlin ndgsanlarini agib ortaya qoyurdu.
Bundan ziyads, avangard teatr milliliya, mental doyarlora Ustlinliik verarak godim
ananalarini Azarbaycan seyrgisino qaytarirdi. Mohz bu soboblor bir ¢ox sovet
momurlarini rahat buraxmir Vo onlarin naraziliqlarina sabob olurdu. V.Ibrahimoglu
Kimi tamamilo forqli iislubda tamasalar hazirlayan rejissorun operetta janrina
ustinlik veran Musiqili Komediya Teatrinda, A.P.Nemotin Gonc Tamasagilar
Teatrinda bas rejissor vozifosino toyin olunmasi avanqard teatrin dagidilmasi {i¢iin
atilan addimlar idi. Horgond ki, V.Ibrahimoglu, H.Atakisiyev avanqard teatrin
zoifladiyini yaradiciliq potensialinin tiikonmasi ilo alagelondirirdilor. Biz 80-c1 illardo
avanqard teatrin milli sohnamizdos sona ¢atmasinin an boylk sababinin sosial-siyasi
amillor oldugunu disiiniirik. Soéziigiidon illordo 6lkamizds mdvcud olan siyasi
vaziyyat haqqinda elmi moanbaloro oSaslanan arasdirmalarimiz da fikrimizin dogru
oldugunu siibut edir.

80-c1 illor, xususilo, 1985-ci ildon sonraki dovr Azoarbaycanda siyasi
hadisalorin doyisdiyi, yenidonqurma proseslorinin yasandigi marholodir. Qisaca
homin illarin siyasi manzarasini Xatirlayagq.

80-c1 illarin avvallarinda Sovetlor Ittifaqr ciddi bohran yasayirdi. Oslinds bu
bohran baslangicint 70-ci illordon gotlrir vo natico etibarilo sosialist sistemi
qgarsisinda boyiik tohliks vo problemlor yaradirdi. XX asrin 70- 80 - c1 illorindo Sovet
dovlati iflasa ugrayaraq, sosial- igtisadi vo ideoloji cohatdon bdyiik bohran yasayirdi.
Partiya iclaslari, monasiz vo pafoslu yigincaqlar kiitlo torofindon birmonali
qarsilanmirdi. Sovet dovlatinin daxilinds olan bu bosluglar onun vaziyyatinin
gunbogiin agirlasmasina vo idaragiliyinin zaiflomoasino ciddi zomin yaradirdi. Bu
proseslor iso sadaca bir respublika daxilinds deyil, biitovlukds sosialist diisargasinda

tozahlr edirdi. Sosialist sisteminin 80-c1 illordo an boyilk bslalarindan biri iso 6z
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ganunlarinda yeni islahatlar, doyisikliklor aparmagdan ¢okinmosi idi. Y.
Andropovdan sonra hakimiyyato golon Cernenkonun dovrinds Olkemizin siyasi
hoyatindaki porakondalik halo do davam edirdi. Andropovun dévrinds yaranan
iqtisadi tonozziilo son goyulacag: diisiinilsa do, bu problemlarin halli istigamatinda
mitoroqqi islor gorilmirdd, oksine hamin hakimiyyst basinda olanlar, ham do
comiyyat arasinda fikir ayriliglari vo qruplagsmalar yaradirdi ki, bu da movcud
vaziyyati daha da mirokkablosdirdi. 1985-ci ildo K.Cernenkonun Olimuindoan sonra
K.Qarbagovun Sov.IKPMK-nim bas katibi postunu tutmasi ilo respublikalarda bas
veron iqtisadi, siyasi, ideoloji bohranin aradan qaldirilacagina inanilirdi, lakin bu
morhalo aslinds sonun baslangict idi. Bu dovr tedgigatda “yenidonqurma dovri”
adlanilir. Uzun illardan bari davam edan sosialist sisteminin gofloton dagidilmasi, bas
veron neqativ hallar bu dovlstin ideallar1 ugrunda, inkisafi yolunda ozablardan,
agrilardan ke¢mis bir xalq tiglin asl folakat idi. Cunki insanlar onlar1 hor zaman isiqli
golacays aparacagini vad etmis Sovet dovlatinin hagigati Ort-basdir etdiyini yavas-
yavas anlayirdilar. Yenidonqurma siyasotinin arxasinda gizlonan gercoklar,
saxtakarliglar comiyyat torofindon normal qarsilana bilmozdi. Bu siyasat dovlat vo
comiyyat arasinda ciddi qarsidurum yaradirdi. Qorbagovun hakimiyyati zamani qabul
edilon har bir ganun méveud comiyyatin arzu vo ideallarini inkar edirdi. Istor SSRi-
nin, istorsa do diinya sosialist imperiyalarinin dagidilmasi, miistoqil dovlatin
yaranmaga baslamasi insanlar1 azadliga qovusdursa da, bu bozi 6lkalor, xisusile do
Azorbaycan Ugiin faciovi vo ganli morhoalonin baslangici olacaqdi. Heg tosadifi
deyildir ki,1988-ci ildon Ermonistanin Azorbaycana qars1 tocavizi, orazi iddialart
yenidongqurma siyasati ilo birgo lzo ¢ixdi. Daxili ambisiyalarin yasandigi harc-
morclik dévrunin tesirlori tobii ki, teatr mdihitindon do yan ke¢cmirdi. Daha 6nca do
sOyladiyimiz kimi comiyyatda corayan edon hadisalor teatrla six bagliliq toskil edirdi.
Dogrudur, dovlotds bas alib gedan gorginlik vo konfliktlor milli teatr mdahitina
zorboalor vururdusa da, lakin bununla bels yeni teatrlar acilir vo sonat tam inkisafdan
qalmirdi. Yeni binalar tikilmoaso do, mOvcud dovlet teatrlarinin nozdindo basqa
teatrlar foaliyyato baslayirdi. Akademik Milli Dram Teatrinda bas rejissor kiirsiisiinii

tork edon H.Atakisiyevin 1989-cu ildo asasin1 qoydugu Gonclor teatri, onunla eyni
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ildo foaliyyato baslayan V.ibrahimoglunun Yug Teatr1 homin teatrlar siyahisinda idi
Vo tobii ki, mlstoqillik dovriino godom qoydugdan sonra onlarin say1 artacaqdi. Biz
novbati vo son yarimfaslimizds yeni yaranan teatrlarin foaliyysti haqqinda faktlara
osaslanaraq bahs edacoyik. 80-c1 illordo moshurlasan N.Agayev (1987-ci ildon A.Saiq
adina Azorbaycan Dovlot Kukla Teatrinda bas rejissor vazifasindo calismusdir),
B.Osmanov, bir godor sonra M.Olokbarzads, F.Moharromov kimi rejissorlar teatr
sonatine godom qoymaga basladi. Bu rejissorlar teatrin yeni prinsiplarinin, estetik
vasitalorinin, meyarlarinin axtarisinda idilor. Milli teatr mahitinds gedan bu proseslor
onu yeni istigamato dogru aparirdi.

Yekun olarag geyd edilmalidir ki, Sovet dévrinin Azarbaycan teatr1 {igiin
hom misbat, hom do ¢atismayan cohotlori oldu. Todgigat prosesinds biz hamin
problemlora otrafli sokildo toxundug vo garanliq moegamlara aydinliq gotirmoayo
calisdiq, milli teatrimiza sosial-iqtisadi, ictimai-siyasi rakursdan yanagaraq hamin
amillori modani hoyatla alagolondirdik vo milli teatr gavrayisi kontekstindo todgiq
etdik. Mustoqil Azorbaycanin 90-c1 illordon baslayan yeni teatr marhalasi ilo névbati

yarimfasilds tanis olacagiq.

3.2. Mustaqillik dovrinda Azarbaycan teatr1 vo etnomadaniyyat: teatr

qavrayisimin problemlori

Uclincti foslimizin son yarimfaslinde 90-c1 illorde miistagilliyina yenico
godom qoymus 6lkemizds teatr gqavrayisinin digar dovrlordon no kimi keyfiyyatlorlo
forglondiyini, hansi amillorin tasirine moruz qaldigimi arasdiracagiq. Yarimfaslin
tadgigati bununla bitmayacak. Biz 2000-ci illorin teatr mihitiylo do tanis olacaq va
elmi monbaloro asaslanaraq 6z diisiincalorimizi dissertasiyada tozahur etdirmoys
calisacagiq. Milli teatr diisiincasinin 90-c1 illards hansi vaziyystds oldugunu bilmoak

uclin an dogru istigamat homin ddvriin sosial-siyasi muhitina qisaca sayahat etmokdir.
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Hor birimiza yaxs1 malumdur ki, 90-c1 illor xalqumizin ictimai-sosial hoyati iiclin heg
do asan marhalo deyildi. Bohs edilon illordo Vatonimiz, millatimiz bir ¢ox negativ
amillorlo micadilo etmok macburiyystindo qalmusdir. Ermonilorin - Azarbaycan
xalqmna qarst tocavozkar disiincolorinin, xain planlarmin  naticasi  olaraq
torpaqglarimizin itirilmasi, siyasi vo iqgtisadi hoyatda bas veran ciddi porakandalik,
hakimiyyato galmok {i¢iin siyasi qruplasmalar yaradan, 6z icimizds yasayib qanimizi
soran momurlarin satqinliglart insanlarin psixologiyasina ciddi tosir gostormoys
bilmozdi. 1988-ci ildo badxah qonsularin baslatdigi orazi iddialar1 1989-cu ildo
xalqumizin Qarbi Azorbaycandan deportasiyasi ilo naticolondi. 1990-c1 ilin Yanvar
aymin 20-do Azaorbaycan xalqinin basina gatirilon asrin musibati olan Qanli Yanvar
faciosi zamani bdyiikdon-kigiya yizlorlo insan bir gecodo azadliq miibarizasinin
qurbanlarina c¢evrildilor. Bu dohsotli tarixi faktdan sonra Qarabag bdlgosindoki
torpaglarimizin ermoni tocaviizkarlari torafindon isgali xalqumizin milli siiuruna,
psixologiyasina ard-arda zarbalor vurdu. Respublikada, siyasi arenada basg veran bu
hadisalor, daxili g¢okismolor modoaniyystimizo, incasanotimizo, xususilo do teatr
sahasina 0z tesirini gostordi. Biz bundan Oncoki yarimfosildo teatrlarda tamasagi
probleminin 70-ci illardon basladigini qeyd etmisdik, lakin bu proses 90-c1 illords 6z
mocrasindan ¢ixdi va teatrlar seyrcilorini tamamilo itirdi, belo demok olarsa, teatr
salonlar1 bos galdi. Diinon tamasalar1 seyr etmoaya goalon Kitlo, bu giin azadliq namina
meydanlarda mibarizs aparirdi. Diinon teatrlarda tamasa vasitasilo goriison aktyor vo
seyrcilor bu gin kigalords, niimayislords bir araya golirdilor. Bu, hagigeton ¢ox
qarisiq vo Sarsidict hadisalor burulgani idi. Hor zamanki kimi yeno ictmai-siyasi
amillar teatrin aqibatini mioayyanloasdirirdi. Bos tamasagi salonu tigiin sahnads obraz
yaratmaq tobii olaraq aktyorlarin sanat hoyatinda da ciddi ¢atinliklar vo problemlor
yaradirdi.Bu problemlor iso 0z ndvbasindo milli teatr prosesinin 6lginlosmasing,
inkisafdan galmasma sabab olurdu. 90-c1 illarin ilk morhalasinds 6lkamizds hokm
stran infilyasiya tomirdo olan teatrlarin voziyyatini pislosdirdi, belo ki, onlar
ovvalcodon diislinlildiiyti kimi Avropa standartlart soviyyeasindo qurula bilmadi.
Bundan ziyado, tamirlar naticasinds (1985-ci ildon baslayaraq) teatrin 6z tamasalarimni

basqa mokanlarda, binalarda nilimayis etdirmosi do tamasagi sayimin hadsiz
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azalmasma sobob olurdu. Olks daxilinds bas veron igtisadi, siyasi bdhran teatrin
hoyati qarsisinda asl tohllikays ¢evrilmisdi. Yuxarida xatirlatdigimiz tarixi faktlar
milli teatr diisiincosi Ugun ciddi angal idi. 70-80-c1 illori arasdirdiqgda bizo malum
oldu ki, igtisadi problemlar hamin dévrds daha aktual idi. Halbuki 90-c1 illords siyasi
va ideoloji masalalorin 6n planda durdugunun sahidi oluruq. Bunun asas sababi isa
Azarbaycanin 80-c1 illarin sonu 90-c1 illarin avvallorinds yasadigi gorgin situasiyalar
burulgani idi. “Miistaqillik dovrimizin ilk marhalasinda teatr diisiincasinin potensial
imkanlart ictimai-siyasi proseslari magsadlaoriya bagliligda a¢ig-aydin goriiniir” [33,
S. 196]. Mohz belo bir soraitdo azadliq ideologiyast xalqimizin hoyatinin baglica
meyarma cevrilir. Insanlarm hor birini azadliq, mustaqillik, Qarabag masolosi
diislindiiriirdi. Biitiin bu problemlor, hadisalor teatrda vo Umumiyyatlo madani
hoyatda durgunluq yaratsa da, milli siiurun oyanigina 6z mushat tosirini gostordi.
Uzun illardan boari 6z milli kimliyindon uzaqlasdirilmis xalq tigiin bu tarixi morhalo
boylk ohamiyyat kosb etdi. 70-ci illordon baslayan milli 6ziiniidork prosesi 90-ci
illarin avvallarinds genis viisat aldi. Bu proses incaSanat sahasina bir torafdon manfi
tosir gostordiso do, digar torafdon isa onun asashi suratdo doyismoasinda tokanverici
quvva oldu. Olkomiz mistogilliyine godom qoydugu kimi, teatrrmiz da
mustomlokagilik hayatindan qurtuldu. Yaradiciliq potensialint sovet dovriiniin
toloblarina xarclayan teatrlar, nohayat ki, yenilogsmoya vo on asasi iso millilosmaya
basladi. Dogrudur, 70-ci ilin yaratdigi ongollori, bariyerlori qisa miiddatdo aradan
qaldirmaq qeyri-miimkiin idi. Lakin bu bir faktdir ki. 90-c1 illarin atmosferi milli
teatra birbasa tosir etdi. Belo ki, teatrlar basqici ideologiyanin tasirindon ¢ixaraq azad
mihitds foaliyyatlorini davam etdirmoays basladi. 90-c1 illordo Azarbaycanda bir-
birinin ardinca 6zl teatrlar yarandi. Bu dévrda Ilham Miniatur Teatr1, Doli y1§imcag:
Pantomim Studiyasi, Baki Kamera Teatri, Baki Bolodiyys Teatr1 ilk godomlarini
goyurdu. Lakin 90-ci1 illords teatrlarin sayinin artmasina, habels teatr axtariglarmin
glclonmasinae ragmon tamasagi azligi halo do 6namli problem olarag galmagda idi.
Oslindo mistoqilliyini yenico oldo etmis 6lkomizdo Azoarbaycan dilinin 70-80-c1
illardan fargli olarag mihiim shamiyyat kosb etmasi teatrlarda tamasagi probleminin

hall olunmasi {iglin miikommal bir hadiss idi. Clnki bir zamanlar hoyatin biitiin
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sahoalorini, 0 cimladon odobiyyati 6z hoabsino alan rus dili teatrlarin isino angal
toradirdi. Homin illordo rus dilli odobiyyata Gstlnlik veron ohalinin teatrlardan
uzaqlasmasi labiid idi. Halbuki, 90-c1 illords bu problem yavas-yavas da olsa aradan
qaldirilirdi. Lakin tamasagi say1 70-80-c1 illarlo miigayisado tamamilo azalmisdi. Biz
yarimfasli baslayarkon, bu problemi yaradan baslica sobabin 6lkods coroyan edon
siyasi proseslor oldugunu vurguladiq. Ancaq tobii ki, teatrlarda vaziyyatin bu godor
koaskinlogsmasini sadoca Olko daxilinds gedon siyasi soraitlo do alagalondirmok dogru
deyildir. Biz problemin sobablorini asagidak: sokilds sistemlosdirmok istordik:

- Dramaturgiyada xaotikliyin yaranmast,

- Rejissura  sahosindo, xususilo 90-c1 illorin ortalarinda geyri-pesokarliq
probleminin meydana galmasi (bazi istisnalar1 ¢ixmaq sortilo);

- Olkomizin ictimai-siyasi, sosial-igtisadi hoyatinda bas veran hadisalor;

- Qloballagma dovriindo Azorbaycan teatrlarinin miisir teatr standartlarindan geri
qalmasi, maddi-texniki bazasinin zaiflomasi;

- Texnoloji tochizatin barbad vaziyystdo olmasi ilo olagodar “kasib teatr”
estetikasina 0stlnlik verilmasi.

Bu mogamda qisaca hasiyo ¢ixaraq, Y.Qrotovskinin ‘“kasib teatr
konsepsiyasi”n1 xatirlatmaq istordik [164]. Bu konsepsiyanin asas xususiyyatlorindan
biri va an 6namlisi onun har zaman minimalist mévgeds dayanmasi idi. Bu teatrda
sohno dekorasiyasi, aktyorlarin geyim torzi, grimi, sohnado Xxlsusi effektlordon
istifado olunmasi ohamiyyat kasb etmirdi. Bu metodla aktyorlardan movcud
bosluglar1 doldurmalar1 talob olunurdu. Bu konsepsiya bir ¢ox Olkalords totbiq
olunaraq teatrlara ugur gotirirdi. Lakin masolo burasindadir ki, 90-c1 illorde milli
teatrimizda texniki imkanlarin son doracs mohdud olmasi onu yoxsul teatr
estetikasina yaxinlagdiran yegono amil 1di.O.Valiyevin arasdirmalarinda bu problem
haqqinda oxuyurugq, lakin alimimizin fikirlarinin bir gismi ilo razilagsmiriq. Masalani
cox uzatmadan homin sitatin asas hissasini diqgoto ¢atdirmagin magsadyonlii
oldugunu diistiniirtk.

... "Teatr sanati Ugun super texnoloji tochizat heg bir 0 gadar boyuk 6nam kasb

etmir Ki, tamasacilara demayo séziin, onlarla béliismaya, paylasmaga yasantin,
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hayacanin olsun. Yani aQor teatr 6z ugursuzlugunu bu kimi faktlarla izah etmaya
meyillidirsa, demoali, hamin teatr 0z sabatsizligini, bacarigsizligint ort-basdir etmaya
calisir. Ona gora da har seyi comiyyatin maddi durumunun Ustline yixmaq heg¢ bir
moantigla izaholunmazdwr” [ 101, s. 191].

Biz yuxaridaki sitatin ilk hissasiylo tam razilasirirq. Pesokar vo istedadli, isino
ciddi yanasan aktyor ii¢lin sohnonin miiasir texniki avadanliglarla zongin olub-
olmamasinin he¢ bir 6nomi yoxdur. Gergok aktyor vo teatr bu cir bohanalor
gotirmamoalidir. Heg tosadiifi deyildir ki, diinya teatrlarinda bu metoddan istifads edib
nailiyyoat oldo edon tamasalar az deyildir. Lakin “kasib teatr konsepti” o zaman ugurlu
olur ki, teatr onu siiurlu suratde 6z tamasalarna totbiq edir,sohns imkanlarini
bilorokdon mohdudlasdirir. 90-c1 illarin Azarbaycan teatrinda iso Voziyyat tamamilos
forqli idi. Teatr bu konsepsiyani yaradict bir metod kimi deyil, kor-korana totbiq
edirdi, daha dogrusu 6zii istomadan sahno avadanliglarindan mahrum olaraq faaliyyat
gOstarirdi. Bu isa birbasa dovlatin maddi durumu ils slagalondirilmalidir. Yani teatrin
ugursuzluglarinin osas Sobobi maddi rifahinin ¢ox asagi soviyyado olmasinda
idi.BUtun bunlar iso uzun illar forgli konseptlordo, iislublarda tamasalar izlayan
seyrcinin tolobatlarina cavab vermokdo ongollor yaradirdi. Tamasagi liglin yeni va
maraqli olan teatr iislublarinin islonib hazirlanmas1 miitlaq idi. BUttn bu problemlara
Vo c¢atismazliglara baxmayaraq, mustaqilliyini aldo edon Olkamizin teatr sanatinds
iraliloyislor do 0zlnl go6stormokds idi. Belo ki, 1920-ci ildon Tirkiyada qastrol
sofarinds olmayan Akademik Milli Dram Teatr1 1990-c1 ilin may ayinda ilk dofa
“Bizim qoribs taleyimiz” vo “Sevgililorin cohonnomds viisali” (1.9fondiyev)
tamasalar1 ilo TUrkiyays qastrola getdi. Bu sofordon sonra, teatr Tirkiyaya silsilo
qastrol sofarlorini gercoklosdirmoys basladi. 1992-1998-ci illordo hoyata kecirilon
gastrollar mastaqillik dovrinin milli teatr sahasino verdiyi tohfalordon idi. Uzun
illardan bari faaliyyat gostaran Dram Teatrimiz 1991-ci ilin dekabrindan Azarbaycan
Akademik Milli Dram Teatr1 statusu aldi. Homin illords teatrin repertuarmi “Dalilor
vo agillar’, “Tonha iydo agacr” (i.Ofondiyev), “Oziimiizii koson qilinc”
(B.Vahabzado), “Moanim sevimli dolim”, “Manim arim doalidir”, “Qatil” (Elgin),

“Burla xatun” ( N.Xazri) va s. kimi yeni tamasalar togkil etmoys basladi. Lakin halo
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do boylik tamasaci kiitlasini teatra colb etmok mumkin olmurdu. Homin illords Yug
Teatr1 seyrgilori 0z tamasagi salonuna toplamagi bacarirdi. Sual oluna bilor ki, no
Uclin mohz Yug Teatr1 Olkado, 0 climlodon madaniyyat vo incoasonat sahasinda
catinliklorin yasandigi bir dovrde gindomdo gala bilirdi, oan azindan miioyyan
auditoriyanin digqatini calb edirdi? No Ucln homin dévrdo Akademik Milli Dram
Teatr1 Yug Teatr1 kimi maraq dairasinds deyildi?

Yuxaridaki suallarin birmenali cavabi olaraq, qeyd etmok istordik ki, Yug
Teatr1 90-c1 illordo Azarbaycan teatr modoaniyyatinds bas veran proseslori yaxindan
izlayan vo duyan sonat mokani idi. Bohs etdiyimiz dévrdo Azorbaycan teatrlart 0z
potensialin1 gdstormokdon, maraqli vo Yyeni konseptlor (zarinds islomokdoan,
daslasmis formalardan Xilas olub tam forgli istigamotdo inkisaf etmokdon sanki
¢okinirdi, yenilosmaya bir nov risk etmirdi. Teatr iso yenilosmodon inkisaf eds bilmaz.
Yug Teatr1 miiasir teatr avangardina vo postmodernizms tam sokildo aciq oldugu
uclin diggeti 06zina calb edirdi. Milli madoaniyyatds, xususilo teatrlarda yaranan
problemlarin  gismon do olsa , hoallindo postmodernizmin rolu olmusdur.
Postmodernist ananalorin milli teatra gatirilmosi iso V.ibrahimoglunun adi ilo bagldur.
Biz rejissorun Azorbaycan teatrina gotirdiyi yeni konsepsiyani arasdirmadan Onco,
Umumiyyatlo postmodernizm caroyani, onun mahiyyati haqqinda qisa moalumat
vermak istordik. Leksik monasina géra modernizmdoan sonra, modernizmin oksi olan
postmodernizm 0zlnl sadaca incasanatda deyil, hom do odobiyyatda, memarliqda,
falsofads va s.biruza verarak inkisaf etmis, aparici bir corayan kimi diinya miqyasinda
taninmusdir. Postmodernizmin asas xususiyyatlorindon biri odur ki, bu coarayan
0zlndon ovvol golon klassik doayorlori inkar edorok yeni doyarlor yaradir.
Postmodernizmin ikinci asas xUsusiyyati iss onun kegmis ananalordon qidalanmasidir.
Qadim ananalar postmodernizmda tozahtr edir, lakin bu dofo basqa formada, soklini
dayisdirarak. Onanolori yenilosdirib asarlorin - muoalliflorini  6ziina tabe edan
postmodernizmi Azorbaycanin teatr miihitino gotiron mohz V.ibrahimoglu oldu.
Onun teatrinda postmodernist jestlor s6zlordon daha quvvatli mona kasb edirdi.
Rejissorun Yug Teatrinda 90-c1 illarin avvallorinds hazirladigi “Salam”, “Ogul”,

“Acar”, “Dad” kimi tamasalarinda[101, s. 201-208] postmodernizma xas keyfiyyatlor
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0zUnU goOstorso do, bu konsepsiyanin teatrimizda yaranmasi ligiin halo mioayyan
muddot lazim idi. Homin dovrds azorbaycanli seyrgilorin qavrayisi bu tipli tamasalara
hazir deyildi. Buna baxmayaraq, V.Ibrahimoglu qarsisma qoydugu ¢otin isin
Ohdasindon bacarigla galir vo Azarbaycanda postmodernist teatrin ilkin riiseymlarinin
osasii1 qoyurdu, daha dogru desok, tamasagiya tamamilo yad olan konsepsiyani
stiurlarda formalasdirirdi. 90-c1 illorin ortalar1 iso artiq Azorbaycan teatrinda
postmodernist teatrin pesokar vo qizgin dovriiniin baslangicidir. V.Ibrahimoglunun
gorkamli sair R.ROvsonin seirlori Vo poemasi asasinda rohbari oldugu Yug Teatrinda
hazirladig ikihissali “Gal gedok” tamasas1 milli teatr mihitimizds ilk postmodernist
tamasa 1di. Postmodernnizmin osas xarakteristikalar1 sirasinda yer alan
dekonstruksiya, eklektisizm, intertekstuallig, hasiyo ¢ixma, imitasiya bu tamasada
0zUnU tam formada biruzs verirdi. R.R6vson yaradiciligimin 6zii do postmodernist
toassiirat oyatdig iiciin osarlorinin sshno variant1 da V.ibrahimoglunun diisiinco torzi
Vo axtarislart ilo son doraco yaxin idi. Lakin bu islub yaxinliglarina baxmayarag,
postmodernist konsepsiyanin osas Xarakteristikasina uygun olaraq ,V.Ibrahimoglu
seirlarin daxilinde gérmoadiyimiz moanalar kosf edorok, mévcud ananoani yenilosdirirdi,
belo demok olarsa, osorlori yenidon insa edirdi. Onun hazirladigr postmodernist
tamagalar silsilosindo 1999-cu ildo sahna tofsiri verdiyi C.Mommadquluzadanin
“Oliilor” asori dofalorlo muxtalif rejissorlar torofindon tamasaya qoyulub. “Oliilor”
maarifcilik dovrindo insanlart nadanlig, mohdud diinyagoriisii kimi monfi
keyfiyyatlordon uzaglasdirmaga calisirdisa, 60-c1 illorde T.Kazimovun qurulusunda
moveud comiyyati ittiham edirdi. 90-c1 illorin sonunda V.ibrahimoglunun
qurulusunda iso osor tamamilo dekonstruksiya olunaraq postmodernist tamasaya
cevrilmisdir. Bu tamasa haqqnda gorkemli teatrsiinas, professor A.Talibazdanin
goloma aldig1 “Canab O” adli mogalesinds oxuyurug:

“Dramaturji moatnin dekonstruksiyasi ilo mMasgul olan rejissor o6z
tamasasinda  kefli Iskandari Qobirstanliga maarifci  pafosunun naticasi - kimi
gotirmomisdi. V.Ibrahimoglu hadisalorin Mokamimi ona géro Qobiristanhq kimi
gotiirmiisdii ki, kefli Iskandar hayat va 6liim arasinda maskunlasmis personajdir va bu

personajin gabiristanligdan savayr gedasi yeri yoxdur” [98, s. 216].
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V.Ibrahimoglunun Yug Teatrinda postmodernist {islubda hazirladig
tamasalarda etnomoadoniyyat 6zUnu bir cox magamlarda biruzs verir va yeni fikir torzi
ilo birlosdirilirdi. Heg tosadifi deyildir ki, teatr 6z ad1 ilo godim ddvrlords kegirilon
yug marasimlaring isars edir. Mustaqillik dovriinds yaranan bir ¢ox miiasir teatrlarin
salofi mohz Yug Teatridir.

1994-ci ildo Yug Teatrindan sovq alaraq Doli yigincagi Pantomima Teatr
Studiyas1 kimi foaliyyatos baslayan, 2000-ci ildo dOvlot statusu alan Pantomima Teatr1
bu glino godor tamasagilarina estetik z6vq boxs edir. On godim teatr formalarindan
biri olan pantomima digor teatr formalarindan jest, poza, mimika vo harokatlorin
zonginliyi ilo farglonir. Pantomima elo bir teatr formasidir ki, onda biitiin emosiyalar
Vo duygular sassiz tozahur edir. Bu teatr 6z seyrgisi ilo sassiz danisir, nitqin deyil,
harakatlorin kémayi ilo butlin hadisalari nagl edir. Balka do, bu ifademiz bir godar
miibaligali saslonacok, ancaq diisiiniiriik ki, pantomimadan basqa elo bir teatr novi
yoxdur ki, bu godor estetik va kreativ olsun. Esitma gabiliyyatindon mohrum insanlar
bels seyr etdiyi pantomim tamasalar1 asanligla dork edir, hiss edir va diisiiniir.

Dovlat Pantomima Teatr1 har zaman 6ziinds milli madaniyyatimizi ehtiva edir.
Ovvalca qisaca xalq oyunlarimizi xatirlayaq. Teatr onanolorimiza nozor saldiqda
pantomim, yani him-cim sanatinin kokloarinin godimlara gedib ¢ixdiginin bir daha
sahidi oluruq. Kaftarkus, Kar oyunu, Kor doyiisii, Miicassoms, Lal oyunu vo
Loklomo kimi oski oyunlarimiz pantomim sonatinin nimunaloridir. Bu el oyunlari
milli teatr qavrayisimizin strukturunu tayin edon mihim amillardandir. Malum siyasi
sobablordon illor boyu folklor teatrimiz, ononavi el oyunlarimiz xalqimizin
yaddasinda tam unudulmasa da, lakin kifayat qodor arxa plana ke¢misdir. Hafizalorda
daslasmis bu ananalari yenidon canlandiran Pantomima Teatr1 etnomadaniyystimizo,
teatr tofokkiriimizo uzun illordon sonra yenidon qayidis idi. Pantomim Teatr
tamasalarini1 90-ci illarin avvalarinds Yug Teatrinin sahnasinds hazirlayarkan Avropa
teatrinin estetik prinsiplarindan istifads edirdi. Lakin 1994-cl ilds mustaqil studiya
olaraq fealiyyatino davam edon teatrin tamasalarinda milli estetik meyarlar agig-aydin
duyulurdu. Boazi tamasalarin ad1 da 6ziinds milli ananalari, estetikan1 eyhamlasdirirdi.

“Nagaracilar”, “Mugam Tri-Dizlor”, “Dulusgu”, “Doali Domrul”, “Goaldim ki, olam
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gomin horifi” tamasalar1 etnomodoaniyyatin mixtolif formalarindan bohralanib.
“Nagaracgilar” vo “Doli Domrul” tamasalarinda qadim musiqi aloatlorimizdon olan
nagara miiasir sohnayo gotirildi. “Kitabi-Dado Qorqud” eposunun “Dali Domrul
boyu”nun motivlori osasinda hazirlanan eyniadli tamasanin on maragqli vo farqli
mogamlarindan biri Dodo Qorqud obrazinin ohvalatlar1 qopuzla deyil, nagara
vasitasilo nogl etmasi idi. Klassik ananalara heg bir xalal gatirmoadon modern Gslubda
hazirlanan bu tamasa har kos torafindon maragla garsilanirdi. Umumiyyatls, Dovlot
Pantomim Teatrinin bu vo ya digor tamasalarinda oanons ilo muasirliyin birlosmasi
onu biitlin tamasag1 kiitlosi ti¢lin maraqh edirdi.

Pantomim  Teatrinin  milli  modoniyystimizo  boxs etdiyi  yeni
tendensiyalardan on vacibi iso rogs teatrinin estetik prinsiplorini Azarbaycana
gotirmoasi oldu. Dulnya teatr tarixino nozar saldigda moalum olur ki, Rags Teatr1 qorb
dovlatlarinds 6ton asrin 70-ci illorindon méveud olmus vo 90-c1 illords Kifayat qodor
inkisaf etmis vo tanminmusdir. Azorbaycan teatr mokanina iso bu tendensiya 90-ci
illarin sonundan etibaron Pantomim Teatr1 vasitasilo daxil olmusdur. Bu teatrda xalq
artisti B.Xanizadonin rejissorlugu ilo hazirlanan son illarin mashur tamasalarindan
olan “Adajio” rogs teatrinin oan gozal nimunalarindandir. Avropa milli musigilarinin
miisayiati ilo qurulan rags va kompozisiyalar harokati s6za ¢evirir. “Goaldim ki, olam
gomin horifi” tamasasi iso M.Fiizulinin “Leyli vo Macnun” poemasi asasinda
hazirlanan pantomim baletdir.

Etnomadoniyyati  0zindo ehtiva edon tamasalarin  hazirlanmasini
sartlondiran , teatr1 bu istigamoatdo formalagsdiran mohz ddévriin seyrgilari idi. Bu vo ya
digor tamasalar seyrg¢inin toloblorini yerino yetirmok tigiin hazirlanirdi. Homin
tamasalarin bozilorini xatirlatmaqda asas mogsad Pantomim Teatr1 haqqinda imumi
tosovvur yaratmaq idi. Bir gador avval do pantomima (him-cim) teatrinin koklarinin
gadim zamanlara sOykandiyini xatirlatmisdiq. Hom diinyada, ham do Azarbaycanda
jestlor voa mimikalar sanatinin geyri-pesokar formada yaranma tarixi erkan dévrlardan
baslanir. Lakin pesokar pantomima sonati digor O6lkolordo mdvcud olsa da,
Azorbaycan teatr mokanina 90-ci illordo B.Xanizadinin tosobbiist ilo golmisdir.

Oslindo bu pesokarligin ilk qodamlari 6ziint 70-ci illordon baslayaraq V.Ibrahimoglu
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rejissurasinda gostordi, belo demok olarsa, Yug Teatr1 Pantomima Teatr1 {igiin
blndvrs rolunu oynadi. Teatrin badii rohbari B.Xanizadonin an togdiredici davranisi
ISo diinya teatrindan 6yranib moanimsadiyi pesokar pantomimani millilogdira bilmasi
idi. Onun bogori teatr formalarmi milli estetik prinsiplorlo birlosdirib pesokar milli
pantomimanin asasini qoymasi Azorbaycanin teatr tarixindo an muihim hadisadir.
Qatiyyatlo, demok olar ki, B.Xanizads sorg, orb, antik pantomima teatrlar1 haqqinda
kifayot godor molumath idi. ©gor belo olmasa idi, o, milli pantomimani bu qodor
pesakar saviyyads konstruksiya eds bilmazdi. B.Xanizadonin “Pantomima”si sadaca
tamasacilar ticlin yenilik olmadi, o ham do yeni aktyor naslini formalasdirdi, gonc
istedadlarin 6z potensialini niimayis etdirmosi tigiin sorait yaratdi.

1987-ci ildon foaliyyato baslayan vo Yug Teatrinin estetik cizgilarindan
bahralonan Kukla Teatr1 da 90-c1 illordon 6z tamasalarinda etnomoadoniyyatin asas
formalarimi tozahlr etdirmoys basladi. Dovlet Kukla Teatrinin faaliyystindon bshs
etmozdon avval gadim xalq teatrimizi bir daha xatirlayaq.

Azorbaycanda kukla teatrmin tarixi uzun illar Oncays soykeanir. Milli
modoaniyyatimizin giymatli sarvatlorindon olan bu teatr 6zini godim marasimlorda,
tamaga xarakterli epizodlarla, xalq oyunlarinda gdstarirdi. Todqiqat isinin ilk faslinds
etnik- psixoloji amillorin milli teatr qavrayisina tosirini aragdirarkon qisaca el-oba
oyunlarimiz mévzusuna da toxunmusduq. Kukla tamasalar1 da homin milli oyunlarin
bir parcasi oldugu ii¢iin onlarin bazilori haqqinda lakonik sokildo bohs etmisdik. Elo
bu magamda xalq kukla oyunlarini yaddasimizda tazolomok istardik. Clinki buglnk
Kukla Teatr1 diinonki xalq kukla tamasalarimizin varisidir. Miiasir dovrdo pesokar
Kukla Teatr1 yaranma tarixi orta asrlordon do ¢ox-¢ox avvallora gedib ¢ixan meydan
oyunlarmin, dastanlarin, nagillarin, bir s6zls etnomadaniyyatimizin davamgisidir, onu
yeni nasillors tanidanlar iss, yeni va gadim ananalari birlosdiranlordir.

Qadim  Kukla oyunu Kilimarast haqqinda kifayat godor malumata
sahibik.Gorkamli professorumuz 1.Rohimli godim kukla oyunlarimizi miifassal
sokildo aragdirmisdir[76, s. 214-228]. Onun tadgiqatina istinad edarok “Kilimarasinin
“Bobaok oyunu”, “Kegalpahlovan”, “Maral oyunu”, “Sah Salim”, “Tapdiq Coban”

formalarinin yayildigin1 geyd edo bilorik. Lakin 20-ci illordon 90-c1 illora godar
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modvcud ideologiyanin tasiri ilo bu xalq oyunlari demok olar ki, unudulmusdu. Dovlot
Kukla Teatr1 iso 90-c1 illordo folklor tamasamizi seyr¢i qavrayisinda tozslodi, bu
oyun haqqinda heg¢ bir malumati olmayan ganc nasillara iss onu tanitdi. Konsepsiyasi
N.Agayevo moxsus “Kilimaras1” tamasast (Qeyd: Tamasa rejissor R.Olizads
torofindon tamamlanib) milli etnomadoaniyyati teatr sohnosinds yasadan, milli stiurun
oyanigina tokan veran sanat isi idi. Teatr hor zaman oldugu kimi, ¢agdas dovriimiizdo
do milli oyunlar, dastanlar, nagillar, o climlodon dinya klasiklori vo muasir
dramaturgiyanin tizarinds kdklonan asorlorin tamasalarina tstiinliik verir.

Mistoqillik dovrinds yaranan vo hazirladigr tamasalarda, 90-ci illorin
seyrcisinin talablarina cavab veran, ethomodaniyyati tocassiim etdiron teatrlardan biri
do C.Solimovanin Baki Kamera Teatr1 idi. Bu teatrin yaradiciliq tarixi professor
A.Dadasovun “Cannst Solimova” monogqrafiyasinda otrafli tadqiq edilmisdir. 90-c1
illarin ilk ribbunds siyasi-igtisadi parakondsliyin hokm sirdiyld moagamlarda
C.Solimovanin togobblsi ilo yaranan Baki Kamera Teatr1 hogigoton boyik
catinliklorin mongoanasinds idi. Teatrin foaliyyst gOstordiyi Dzerjinski adina klubun
pis voziyystdo olmasi, soraitsizlik tobii olaraq ciddi oangollor yaradirdi. Lakin
C.Solimovanin sohna sonatini dorindon bilmasi, yaradiciliq potensialinin yiiksok
Saviyyada olmasi biitiin sadlori dof etmok gliclinds idi. Biz bu faktlar1 abas yers
xatirlatmirlq. Magsadimiz arasdirdigimiz illorde Azorbaycanda teatrin vaziyyatinin
dizgln manzarasini tosvir etmokdir. Teatrin hazirladigi tamasalarla tanig olarkon
stibut edirik ki, Baki Kamera Teatr1 har zaman etnomadaniyyato maksimal doaracads
yaxin olub.

Diqgqoti colbedon tamasalardan biri C.Cabbarlinin “Aydin” pyesinin tamasasidir.
Moalum mosaladir ki. “Aydin” asarinin mozmununda ingilaba kifayat qodar yaxinliq
vardir. Pyes 1919-cu ilds yazilsa da, sonradan miiallif torafindon yenidon islonmis va
1920-ci ildo Sovet Ddvlsti quruldugdan sonra onun mozmununu dovri mihito
maksimal daracads yaxinlasdirmisdir. Lakin 2007-ci ilde bu pyesin sahna halli
(rejissor C.Salimova) digar illardan farglanirdi. Etnomodaniyyati tacassiim etdiron bir
teatrda “Aydin” pyesinin sahna variantini sosial mazmunlu hissalar ilo tamasagilara

togdim etmoyin he¢ bir mantigli asas1 yox idi. Osara edilon alavalor, 0 ciimladan,
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bozi  hissalorin ¢ixarilmasi onu muasir Azorbaycan teatr1 vo tamasagist iiglin
ohamiyyatli sanat isina cevirirdi. Belaliklo do, pyesin Umumi mazmunu muasir dovrlo
soslosdi vo C.Cabbarli dramaturgiyasina yeni nafas gotirorok onu dovrimiz tgin
aktual etdi. C.Solimovanin yaradiciliginda milli-monovi dayarlors qayidigi, milli
modoaniyyatin formalarimi  hiss etmok mumkinddr. Milli- manavi  dayarlorin
zirvasindoa, agor belo demok mimkiindiirss, din dayanir. Biz hom V.Ibrahimoglunun,
hom N.Agayevin, hom do C.Solimovanin miistaqillik ddévriindo hazirladiglari
tamasalarin bir gismindo dini motivlori goriiriik ki, biitlin bunlar tamasagilarin
teatrdan istadiklorino adekvat idi. V.ibrahimoglunun, N.Gancavinin “Sirlar Xozinosi”
poemasinin motivlari asasinda sahnalosdirdiyi “Agar” tamasasinda sohno leytmotivi
Kimi  “Bismillshir-rohmanir-rohim” koalmasini  gotirmasi, M.Flzulinin islam
diinyasinda bas veran Karbala musibatino hasr olunan “Hoadiqotlis-slioda” adli nasr
asarina muraciat etmosi, nagil¢i teatrinin estetikasinda qurulan bu tamasada nagilgi
funksiyasinin miisalman alominds Karbala faciosindon bohs edoan toziyyalari nogl
edon rovzoxanla ovoz etmosi, bununla borabor morsiyoxan obrazina xiisusi yer
ayirmasi, sobih teatrinin estetik prinsiplorini mdasir teatrda yenidon gindomo
gotirmasi onun islam modaniyyatini teatral formada toqdim etdiyini siibuta yetiron
faktlardir. Biz bu yaradiciliq prinsipini Dovlet Kukla Teatrinin badii  rohbari
N.Agayevin do hazirladig1 tamasalarda goriiriik. Onun N.Gancavinin “Yeddi gozol”
poemasi osasinda hazirladigi “Qara rongin nagili” tamasasi yuxaridaki fikrimize
adekvatdir. Tamasanin baslanmasi ils artiq islami dayarlorin tosviri do nazars ¢arpirdi.
Sohnays c¢ixan iki kuklagimin namaz qilmasi, sonraki epizodlarda moscidin
minarasinin gostorilmasi tamasani miisalman modaniyyatino yaxinlasdirirdi. Bu
faktlara osaslanaraq deys bilarik ki, 90-c1 illar vo sonraki illardo milli dayarlorimiz,
etnomadoniyyatimiz ~ teatr  vasitesilo  toblig  edilirdi. C.Solimovanin  da
C.Mommodquluzadonin “Danabas kondinin ohvalatlar1” satirik povesti osasinda
qurulus verdiyi “Mokkays gedon yol” tamasasinin adi biza mistaqillik dévrinds
foaliyyato baslayan teatrlarin yaradiciliq magsadlarini va istigamatini toyin etmoya
imkan verir. Rejissor “ Lonkaran xansn vaziri”, “Darvis Mastali sah” vo “Hekayati-

xirs quldurbasan” tamasalarin1 H.Atakisiyev kimi oyun konseptindo hazirlamamisdir.
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Tamasalardaki ali mogsod sosial bslalari, insanlarin bir o qodar do farginds olmadig:
aktual problemlari giindama gatirmoak idi.

Mistoqillik doévriine godom qoyduqdan sonra rejissorlarimizin  milli
madoaniyyatimizi, adotlorimizi tamasalarinda 6n planda g6starmasi milli teatr
tofokklrini mistomlokacilikdon, 6zgo ideologiyadan uzaqlasdiraraq yeni inkisaf
yoluna yonoltdi. 1991-ci ildon rosmi formada midistoqilliyini barpa edon
respublikamiz ilk onillikdo bltun sahslors oldugu kimi, modoniyyst vo incasonot
sahasina do diggoetlo yanasirdi.

2000-ci illor Azarbaycan teatr tigiin do yaddaqalan festivallar, tamasalar vo
islahatlarla zongindir.Haqqinda bohs etdiyimiz il respublika miqyasinda teatr
prosesinin canlandigr bir marhalo kimi xarakterizo edilo bilor. Yeni asarlorin
sohnalogdirilmasi, 29 yeni tamasanin hazirlanmasinin teatra hovalo edilmosi,
teatrlarda gedon badii vo yaradici axtarislar, bir ¢ox Incasanat is¢isinin, 0 ciimladan
aktyorlarin yiiksok mikafata layiq gorilmosi, beynolxalq teatr festivallarinda
Azaorbaycanin nailiyyastlor oldo etmoasi kimi faktlar 2002-ci ildo milli teatrin
intensivlik daracasinin artdigini gostarir.

2000-ci illarin ikinci yarisina dogru milli teatr prosesinds absurd va antrepriz
teatr ononalori meydana golir. Oslindo biz teatr tariximizi nazordon kecirtdikdo,
antrepriz ananalarin gadim dovrlora sdykondiyi faktini tosdiq etmis oluruq. ©vvalca
“antrepriz teatr nodir” sualin1 cavablandirmaq daha magsadouygundur .

Antrepriz teatr muxtalif oyun torzins, Usluba malik olan aktyorlari eyni
uslubda birlosdirarok yaradilan teatr truppasidir. Antrepriz tamasada rol alan
aktyorlarin har biri ayri-ayr teatrlarin niimayondoloridir. Bu teatr formasi maraqli vo
yaradici olmagla yanasi, hom da ¢atin vo mosuliyyatlidir. Rejissor fargli torzi olan
aktyorlar1 vahid tslubda birlosdirmoali vo ¢alismalidir ki, aktyorlarin sahnado bir-
birila Gnsiyyati miikammal olsun. Ancaq geyd etmok lazimdir ki, antrepriz tamasanin
ugurlu alinmasinda asas masuliyyat hom da aktyor kollektivinin Uzarina diisiir. Buna
gora do tocriibali aktyorlara daha ¢ox Ustiinlik verilmolidir. Istedadli ganclori do belo
tamasalara colb etmok lazimdir. Ciinki antrepriz teatr hom do genis tocriiba

monbayidir. Aktyor 0z sonot potensialini, imkanlarmi burada tokmillosdirir vo bu
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zamana godor oynamadig iislubda 6ziinii sinayir, daha dogru desok aktyor sanatinin
vardislorina yiyslonir. Azorbaycanda antrepriz teatr tamasalart Avropa dlkoalori vo
Rusiyadaki kimi inkisaf etmoyib. Badii filmlords,seriallarda antrepriz anonasi har
zaman 0zUnu gostarir va sevilarak izlanilir, lakin teatrda iso bir 0 qodor maraga sobob
olmur. Dogrudur, bu giin milli teatr mokaninda antrepriz tamasalar hazirlanir, lakin
molum oldugu kimi genis viisat almir, durgunluq hiss olunur. Bir az 6éncs do geyd
etdik ki, antrepriz teatr ononasi Azarbaycanda XIX asrin son illorindoe meydana
golmisdir. Bakida 1906-c1 ildon faaliyyat gostoron teatr truppalari, onlarin is prinsipi,
aktyor heyotini xatirladiqda goriiriik ki, hagigaton bu anana milli teatra tamamilo yad
deyil. Nicat, Sofa, Mudriyyat, Musalman Dram Artistlori comiyyati, Misalman
Artistlori ittifaq kimi teatr truppalarinda ¢alisan aktyorlarin bir qismi dram vo facio,
bir gismi komediya, digar gismi iSo opera va operettaya yaxin idi, lakin onlar vahid
tamasada birlogorok maraqli ifalar niimayis etdirirdilor. H.Sarabski, A.Sorifzado,
H.Abbasov, C.Zeynalov, X.Hiiseynov, ©O.Hiiseynzads, P.Tanailidi, Y.Olenskaya,
R.Darabli, M.Hacinski, I.Atakisiyev, S.Ruhulla, H.Orablinski, C.Bagdadbayov vo b.
aktyorlarin ifa tislublari ilo bagl kifayat godor malumata sahibik. Manbalardoan oldo
etdiyimiz moalumatlara istinad edoarok geyd etmoliyik ki, bu va ya digar aktyorlarin
istirak1 ilo qurulan tamasalarin ¢oxu ugurlu alinirdi. Osason opera Vo operetta
tamagalarina Ustlinlik veran Mudriyyat teatr truppasinin tosobbisu ilo hazirlanan
“Bahadir vo Sona”, “Aga Mohommod sah Qacar”, “Dagilan tifaq”, “Damir¢i Gava”
Kimi facio tamasalar1 antrepriz ananalorin gostaricisidir. Bu faktlar albatto ki, diger
truppalarin da yaradiciligina samil edilmolidir. He¢ tosadlfi deyildir ki, Nicat teatr
truppasi 0z faaliyyati dovrinds hom ilk milli mugam operamizin, hom do ilk operetta
teatrinin biindvrasini qoymusdur. Bununla barabar truppada mixtalif janrlardan
hazirlanan tamasalara da istiinliik verilirdi. Bu ciir tarixi faktlar1 bir lent kimi goz
oninds canlandirmagda moqQsadimiz antrepriz  ananoalorin - Azarbaycan teatr
mokaninda yeni va ya tosadiifi yaradici metod olmadigini siibuta yetirmok idi. Hatta
homin dovrlards bu anona ¢agdas dovrlo migayisado daha genis yayilmis vo maraq
dairasindo olmusdur. Bu onunla izah edilo bilor ki, XX asrin avvollorindo teatr

prosesi 6z canlanma dovriinii yasayirdi vo daima axtarigda idi. Digor bir sobob iso
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odur ki, aktyorlar, sanatlo mosgul olanlar bugiinkii kimi ¢cox deyildi va teatrin siiratlo
inkisafin1 tomin etmok Uc¢tin bels truppalarin qurulmasi, foaliyyat gostarmasi vacib idi.
Azorbaycanda antrepriz teatr anonalari 6ton asrin avvalloring tosaduf etss do, lakin
2000-ci illordon baslayaraq belo tamasalar rosmi sokildo hazirlanmaga basladi.
“Ibrus”, “Atinali Timon”, Sekspir”, “Kaktus ¢igoyi”, “Evlonmo”, Sohordo manyak
var”, “Or va arvad”, “Matom mars1” Vo S. Kimi antrepriz tamasalar hazirlansa da,
lakin onlarin say1 azdir. Cox miimkiin ki, bu tamasaci tolobatinin kifayat qodor
olmamasi ilo alagodardir. Bu diisiincalorimizi homginin absurd janrda hazirlanan
tamasalara da samil etmok olar. Absurd janrda hazirlanan tamasalar da genis seyr¢i
kltlasinin digqgetini colb edo bilmir.  Qeyd etmok lazimdir ki, “Sekspir”
postmodernist tragikomediyadir, absurd janrdadir vo absurd tamasalara iso
seyrcilorimiz torafindon mdinasibst birmonali deyil. Fikrimizi bir az da dolgun vo
aydin ifado edok. Azorbaycan tamasac¢isinin bir hissasi (bu fikri biitiin tamasagi
kitlosino samil etmak olmaz) halo do absurd dramaturgiyani vo teatr1 tam gavraya
bilmir. Bu iso aslindo geyri-adi vo ya gabardilacaq bir durum deyil. Pesokar
teatrimizin 148 illik tarixi olmasina baxmayaraq, tamasagilarin milli teatr qavrayisi,
tamagagi ononasi holo do tam formalagmayib. Azorbaycan tamasagist seyr etdiyi
tamaganin monasinit onun dorin qatlarinda axtarmir, tamasanin darinliyina daxil ola
bilmir vo yaxud daxil olmaga cohd etmir pyesin va tamasanin daha ¢ox iist gatina
fikir verir. Halbuki, xarici, xtsusilo Avropa vo Rusiya tamasagisi isa aksina, pyesin
alt gatina diqqat edarak, gérinmoyan monalar1 6z tofokkirinds iza gixarib dork edir,
ona daha genis aspektdon yanasir, belo demok olarsa, gozlo goriinanlo goériinmayan
arasinda rabitoni anlaya bilir. Milli tamasac1 qavrayisi problemi isa teatrimizin illor
arzindo kecdiyi tonozzul vo inkisaf morhalalori ilo olagodardir. Bu proseslor
tamasagida vahid teatr qavrayisinin inkisafinda angallor yaradib. Ona goéra do bu gin
absurd osori vo tamasani qabul etmoak bizim Ugln digar 6lkalarlo miigqayisada bir
godor ¢otindir. Lakin absurd janrt ilk dofo milli dramaturgiyamiza gatiron Elgin kimi
yazigilar, B.Osmanov kimi novator rejissorlar na gador ¢ox olarsa, belo tamasalarin
say1 artar Vo kim bilir balka do 6ziinin an yiksak pillasine ¢atar. Bu va ya digar

tamasalarin hazirlanib toblig olunmasi iigiin iso teatrlarimizda prodiiserlik isi diizgiin
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qurulmalidir. Bu gun Azarbaycan teatrlarinda prodiiserlik isi ilo masgul olanlar azliq
toskil edir. Akademik Milli Dram Teatrinda, Musiqili Komediya Teatrinda prodiiser
sObalori foaliyyat gostorir. Lakin diger teatrlarda iso bu statlar demok olar ki, yox
saviyyasindadir. Diinya teatrlarinda da bu pesoys ¢ox ciddi yanasilir. Oslindo, teatr
prodiiseri stat1 hor bir teatr G¢gtin shomiyyat kasb edon sahalordon biridir. Qastrollarin
togkili , yeni repertuarin hazirlanmas: , Xarici olagoalorin qurulmasi, afisalarin
hazirlanmasi, tamasalarin reklam olunmasi, biletlorin satilmasi, sirkotlorlo
danisiglarin aparilmasi, teatra aid olan bir sira layiholorin hazirlanmasi mohz proddiser
sObasinin Ohdasina diison vozifalordir. Lakin bu struktur Azarbaycanda kifayat qodor
formalagmayib. Bu giin 6lkomizdo menecmentlik isi yiiksok Saviyyada qurulmayib vo
teatrlarin  boylik qismindo hamin vozifoni direktorlar icra edir. Azorbaycan
Respublikasinin  “Teatr vo teatr foaliyyoti haqqinda qanunu”nda [163] teatr
prodiiserliyi isi ilo masgul olacaq soxslor haqqinda yazilsa da, lakin teatrlarimiz halo
do bu mosaloys bigans yanasir. Disiiniiriik ki, bu ham do tacriibasizlikdon
gaynaglanan bir problemdir. Teatr menecmentliyi isinin tam sokildo qurulmasi iso
illar talob edir. Bu zaman ¢oargivasinds ¢alismaq lazimdir ki, bir miiddoatdon sonra
teatrlarimiz bu isdo YyUksoak tocriiba aldo etmis olsunlar. Teatr direktorlar1 prodiiserin
icra edacayi vozifalori 6z 6hdasina gotirmokdon vaz ke¢mali vo teatrlarda bu isin
borgorar olmasi, kamil sokildo formalasmasi ii¢lin sorait yaratmalidirlar. Teatr
prodiiserliyi ixtisasinin tobligi iso ali tohsil mioassisalorindon baslayir. Olbatto ki,
Azorbaycan Dovlot Modaniyyat va Incosanot Universiteti bu masaloys daha ciddi
yanasmal1 vo yeni kadrlar yetisdirmoalidir. Teatr menecmenti ixtisasinin yaradilmasi,
tolobalorin buraya coalb edilmasi, diisiiniiriik ki, miitloqdir. Teatr prodiseri aktyorlug
pesasing, teatr sonatino aid olan biliklora yiyslonmoali, diinyagoriisiinii har zaman
inkisaf etdirmalidir ki, 0z vozifasini diizgiin sokilds icra eds bilsin. Bu giin diinyanin
bir ¢ox Olkalorinin taninmis universitetlorinde bu ixtisas mikommal sokildoa
formalasdig1 ti¢iin teatrlarda prodiiserlik problemina rast galinmir. Teatr menecmenti
bazasini yaratmaq vo inkisaf etdirmok milli teatr prosesinin slratlonmosinds boyuk
shomiyyat kash edir. Sonadli teatr ideyasinin da Azarbaycanda taninib formalasmasi

uclin prodiserlora ehtiyac vardir. Miuasir dovrds sonadli film dedikdo hor koas
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sOhbotin hansi filmlordon getdiyini anlayir. Halbuki, bu fikri teatra aid eds bilmorik.
Bunun osas sobobi iso belo tamasalarin saymin teatrlarimizda az olmasidir. Sonadli
tamasalar hazirlanmali vo teatr produserlari torafindon toblig olunmalidir ki, insanlar
bu janr haqqinda moalumat oldo etsinlor.

Sonadli teatr gercok misahibalors, aktual movzulara, real insanlarin taleyino
osaslanaraq yaranir [173]. Bu teatrda oynamurlar, yasayirlar. Sonodli tamasalarda
grimdan, dekordan va bu kimi digar illuziya yaradan vasitalordan istifads olunmur.
Sonadli teatra Azoarbaycanda maraq az da olsa, lakin eksperimentlor aparilmaqdadir.
Dé6vlot Yug Teatrinda gonc dramaturq U.Heydorovamin Qarabag miiharibasine-
Xocali soyqirimina hasr etdiyi “Yaddas” adli adobi matn asasinda rejissor T.Engin
torafindon sohnalogdirilon tamasa buna niimuna ola biler. Xocali soyqirimi vo facio
naticasindo bOylk zarorlor ¢okon insanlar haqqinda hom do Londonda foaliyyot
gostoron Aloff Teatrinda sonadli tamasa hazirlanib. Yug Teatrinda hazirlanan
tamaga ilo Aloff Teatrinin tamasasini miiqayiso etdikdo iso diggotimizdon yan
kecmayon faktlarla Uzlosirik. Bela ki, Aloff Teatrinin prodiiseri S.Oliyev torafindon
toskil edilon bu tamasa sadoco Londonda yasayan hamvatonlorimiz torafindon deyil,
hom do yerli sakinlar torafindon maraqla garsilanmis va sevilorok izlonilmisdir [177].
Tamasa salonu tamamilo adamla dolmusdur. Bu tobii ki, tamasanin giici va
magiyasidir. Yug Teatrinda hazirlanan vo Xocali hadisalori haqqinda faktlart nagl
edon sonadli tamasanin Aloff Teatrinda niimayis olunan tamasadan oslinds heg bir
askikliyi yoxdur. Bas na tglin moévzusu eyni monbadan gaynaglanan tamasa Aloff
Teatrinda daha c¢ox diggat morkazindo olmusdur? Masolo burasindadir ki, bizim
tamasaci kiitlasi sonadli tamasalara halo do tam vardis etmoayib. Teatrlarimiz miiasir
dovrds sonadli tamasa hazirlamaq isinda tocriibs morholasini yasayir. Balko do, bir
muddot kecdikdon sonra sanadli teatra tamasagi tolobati artacaq vo homin tamasalar
sadaCa teatr pesasiylo masgul olanlar tarafindan deyil, hom do sanastdon uzaq olan
insanlar torofindon do maraq dairasinds olacaqdir. Sonadli tamasalar hazirlayan
yaradicit qruplar mosqlara, treninglora vo qastrol soforlorino diggetlo yanasirlar.
Rusiyanin Eskiz v teatre, Giirciistanin Royal Distrikt teatrlarinin Yarat Miiasir

Incosonat Mokaninin kegirdiyi M.A.D festivalina gatirdiyi tamasalar ugurla niimayis
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olunmusdur. Sonodli teatr ideyasi Azorbaycan teatr mokaninda son illorin yeni
hadisasi oldugu ti¢iin, biz digor Olkalordan goalon, bu sahads kifayat godor tocriibasi
olan bu va ya diger teatrlarin tamasalarini diqgatlo izlomoali, treininglords istirak
etmoali vo molumat bazamizi genislondirmaliyik. Sonadli teatr ideyasina Azoarbaycan
teatrlarinda ciddi yanasilarsa vo tez-tez bu janra miraciot edilorss, cox mumkunddr ki,
tamasacilarin maragina sabob olacaqdir. Hotta diistiniiriik ki, tocriibs qazandiqdan bir
middat sonra belo tamasalarin hazirlanmasi {iciin Bakida 6zal teatr da agilib
istifadoyo verilo bilor. ©gor golocokds bu layiho gercoklosorsa, homin teatra yerli
rejissorlarla yanasi, xaricdon do tocrubali rejissorlar dovat edilmalidir. Bu layihanin
golocokdo hoyata Kkegirilmasi pesokar teatrimizin diinyaya inteqrasiya etmasindo
boylk rol oynayacaq vo multikulturalizm doyarlorinin milli teatr arenasinda siiratlo
inkisafina sorait yaradacaqdir. Faktiki olaraq, Azorbaycan teatr mokaninda
multikulturalizm har zaman mdvcud olub va hatta belo demok mimkiindurss, Qoarb
Olkalarilo miigayisada bu doyorlora teatrlarimizda daha ¢ox Gnom verilib. IV Baki
Beynolxalq Teatr konfransinin 2016-c1 il noyabrin 7-do Kegirilon plenar iclasinda
professor [.Rohimlinin “Torcimo pyeslori Azorbaycan sohnasinds” basligh
moruzasina istinadon geyd edilmolidir ki, milli teatrimiz yarandigi dovrlardon
multikultural doyoarlor teatrda formalasmaga baslayib [129]. Azorbaycan teatrlarinda
yerli dramaturqlarla yanasi, digor millstlorin dramaturqlariin da osarlari tarciimo
edilib oynanilmisdir. Pegokar teatrimizin sahnasindo XIX asrin sonlarindan baslayan
bu anana miasir dovrimizds do davam etmokdadir. Akademik Milli Dram Teatrinda,
0 clmladon digor teatrlarda hoyata kegirilon beynalxalg layihalor milli teatrda
multikulturzlizm dayarlorinin suratlo inkisaf etdiyini gostorir. Bu moagamda
teatrlarimizin (xiisusilo, Akademik Milli Dram Teatr1 vo Baki Boaladiyys Teatri)
moshur polsali rejissor K.Zanussi ilo omokdaghgr vurgulanmalidir. A.Ponahovanin
sohna faaliyyatinin 50 illiyina hasr olunmus “Qadin oyunlar1” (K.Zanussi vo
E.Jebrovskinin pyesi) tamasasi 2014-ci ildo K.Zanussi torofindon hazirlanmis va
S.Vurgun adina Rus Dram Teatrinin sahnasinds togdim edilmisdir [159]. Akademik
Milli Dram Teatrinin Gircustan, Ukrayna va Moldovanin teatrlar1 ilo qarsiligh

alagalorinin méhkomlondirilmosi, miistorak tamasalarin hazirlanmasi, Azarbaycan
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dramaturqlarmin osarlorinin sfziugedon Olkslorin teatrlarinda tocassiim olunmasi, o
cimlodan hamin Olkslorin tamasalarinin milli sshnamizds g0storilmasi teatrimizin
sorhoddan konarda toblig olunmasi iigiin doyorli addimlardan biridir. ik dofo Uns
Yaradiciliq Sohnasinds oynanilan Elginin “Sekspir” oasori [150] daha sonra bir sira
xarici Olkalorin teatrlariin diggatini calb etmis vo Moskva Darvis Teatr1, Kirim Tatar
Akademik Musiqili Dram Teatri, Londonun Avanqard Teatr1 torofindon tamasaya
qoyulmusdur. AMDT-da isa bu asor moldovali rejissor P.Vutekerenin qurulusunda
sohnalogdirilmisdir.

Bu faktlar1 xatirlatmaqda osas moaqsad teatrlararasi dialoglarin, aktyor va
rejissor mubadilasinin ohamiyyatini stbuta yetirmokdir. Belo layihalorin islonib-
hazirlanmasi, teatrlarimizin beynolxalq konfranslarda , festivallarda istirakimi
tominatlandirir vo diinya maastabinda taninmasina, xarico inteqrasiya olunmasina
sorait yaradir[145]. ©vvalki illordo qonsu 6lkalords, 0 ciimladon gardas momlokat
Turkiyado hazirlanan beynalxalq layihaloro qatilan 6lkemiz , bu giin Avropa
Olkalorindo vo MDB-do toskil olunan festivallarda istirak edir. Bu iso musbat
moziyyat Kimi doyarlondirilmalidir. Clinki beynolxalq festivallar har bir teatrin
inkisafi ti¢lin vacib faktordur. Azarbaycan teatrlarmin, xiisusilo 2015-2017- ci illordo
nisboton uzaq Olkalorin festivallarinda istiraki hom milli pesokar teatrimizin
taninmasint siratlondirir, ham do diinya teatrlarindan tocriibs toplamagimiza genis
imkanlar agir. Belo Ki, hor hansisa inkisaf etmis bir 6lkonin toskil etdiyi festivala
qatilarkon homin teatrin rejissorlari, aktyorlari, rohbarlori, is prinsipi, yaradici vo
texniki bazas1 ilo yaxindan tanis olub biitiin yeniliklordon xobordar olmaq
mumkunddr. Dovlot Kukla Teatr1 vo Sumgqayit Musiqili Dram Teatrinin 6lkomizi
teatr olimpiadasinda tomsil etmasi, Ganc Tamasagilar Teatrinin yaradici heyatinin
2011-ci ilin noyabrinda Sankt-Peterbrugda Kkecirilon “Art Okraina” mono vo
Kicikhacmli tamasalar festivalinda, 2012-ci ilin sentyabrinda Belarus Respublikasinin
Brest sohorinds kegirilon XVII Beynolxalq “Belaya Veja” teatr festivalinda, 2013-cl
ilin mart-aprel aylarinda Sri-Lankada kegirilon Kolombo Beynolxalqg Monotamasalar
Teatr festivalinda istirak etmasi Azaorbaycan teatrlarmin diinyaya inteqrasiya etmok

maraginda oldugu faktin1 bir daha tesdig edir. Sadalananlardan da goérinduyu kimi,
113



diinya teatr festivallarina on ¢ox meyil edon mohz DOvlot Gonc Tamasagilar Teatridir.
Teatrlarin bir-biri ilo six olagedo olmasi vo amokdasliq etmasi Ucgln festival va
olimpiadalarda istirak etmoasi mitlogdir. MOhtorom prezidentimizin 2009-2019-cu
illor {iglin imzaladigit Dovlot proqraminda teatrlarimizin - dunya teatrlarina
inteqrasiyas1t masalasi 0z oksini tapmisdir vo homin proqrama uygun olaraq son illar
arzinds bu proses milli teatr arenasinda stiratlo inkisaf etdirilir.

Miiasir dovriimiiziin teatrlarina nozor saldiqda goriiriik ki, onlar hamisi
axtarislarla zongin yaradiciliq yolu kegir. Akademik Milli Dram Teatr1 da bu
baximdan 6z yeni inkisaf maorhalosini yasayir. Dissertasiyamizin ilk fasillorinds
pesokar teatrimizin hansi pillalordon kegdiyini, hansi onosnoalora sdykoandiyini
aragdirmisdiq. Hamimiza molumdur ki, Akademik Milli Dram Teatr1 illor arzinds
hom yiksalis, ham do mioayyan gerilomo, durgunluq yasayib, bazi dovrlords iss bas
rejissor olmadan foaliyyat gostorib, yeni tslub vo yaradiciliq istigamati gatiracok
badii rohbarini sabrsizliklo gdzloyib. Teatrin daha avvallor yasadigi rejissor problemi
2011-ci ildo yenidon aktuallagsa da, lakin sevindirici haldir ki, inkisafdan geri
qalmadi, miixtalif Uslublarda olan rangarang rejissor yozumlarini tamasagilara toqdim
etdi. Doyorli professorumuz I.Israfilovun teatrin direktoru toyin olunmasi bu sanot
ocagmnin sonraki inkisaf morholosindo iroliloyis yaratdi. Belo ki, I.israfilovun
golisindan sonra teatrda nizam-intizam gaydalart méhkamlandi, diinya Olksloarinda
oldugu kimi aktyorlarla omokdasliq miinasibatlori mugavilo osasinda quruldu.
Rejissorlarin faaliyyati qonorar sistemina kegirildi. DOvlot programina miivafiq
olaraq aparilan bu koklii islahatlar sovet dovriindon galan bdittin streotiplori dagitdi
Vo teatrin diinya standartlar1 saviyyasindo qurulmasima xidmot etdi. Bu illar arzinds
teatrda A.P.Nemsatin, B.Osmanovun, M.Farzalibayovun, M.Mikayilovun vs digor
rejissorlarin tamasalart ugur qazandi. Qeyd etmok lazimdir ki, bu rejissorlarin hor
birinin 6zlinomoaxsus iislublarinin olmasi hor zaman teatrda yaradiciliq atmosferino
rongaronglik gotirir. Hal-hazirda Akademik Milli Dram Teatrinin rahbori
A.P.Nemoatdir. GOorkamli professorumuz va sonotkarimiz bu sanat ocaginin inkisafi
iciin ¢alisir. Qeyd etmok lazimdir ki, sadoco Akademik Milli Dram Teatr1 deyil,

hamgcinin batun teatrlar miasir dovrin taleblori ilo ayaqlasmaga say gostarir. Bu gln
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Olkomizda teatr sanati ilo olagali mixtolif islahatlar aparilmasina baxmayaraq, halo do
mioayyan problemlar 6zinl géstarmoakdadir. Sohna tartibatinda kéhnalik va bir godar
zovgsuzluk kimi problemlarin  6hdosindon golocok peso sahiblori rossamlardir.
Calismaq lazimdir ki, teatrlarda sahna dekorasiyasi daha miiasir olsun, yeni vo Kreativ
sohnoalarin yaradilmasi istigamatinds islor aparilsin.

Milli teatr sahasinds hamisa saslondirilon, miizakirs edilon problemloardan biri do
teatrlarin noazdindo studiyalarin  olmamasi idi. Gonclorin 6z istedadlarim
tokmillasdirilmasi va tocriiba aldo etmasi (¢lin teatr-studiyalarin vacib faktor oldugu
deyilir vo bu barodo daima fikir mibadilasi edilirdi. Son illordo Moadoaniyyat vo
Turizm Nazirliyinin xatti ilo 13-don ¢ox teatrda studiya foaliyyat goOstorir, bu isa 0
demoakdir ki, illardon bari saslondirilon ideyalar vo layihalor artiq realliga gevrilib.
Tobii ki, teatrlarin nozdindo yaranan studiyalar bu pesoyo maragi olan istedadli
gonclor G¢ln oldugca olverisli mokana, belo demok mumkindirss, tohsil ocagina
cevrilib. Belo ki, bu studiyalarda Azorbaycan Ddvlet Modaniyyat vo incosanot
Universitetinin asag1 vo son kurslarinda tohsil alan gonc taloba-aktyorlar masgul olur,
pesokar sonatkarlardan teatr sonatinin sirlorini 0yranirlor, 6zlarini tasdigloyanlor isa
teatrlara colb edilir vo stata gotiiriiliirlor. Teatr studiyalar1 yeni kadrlarin yetismasindo,
aktyorlarin hazirlanmasinda, teatr sonotinin mduasir mocrada inkisafinda miihiim
ohomiyyat kasb edir. Hal-hazirda sadaca sohor teatrlarinda deyil, ham¢inin bolge
teatrlarinin da bazilorinds Madaniyyat vo Turizm Nazirliyinin doastayi ilo studiyalar
foaliyyat gostorir. Lonkoran Dovlot Dram Teatrinda, Mingagevir Ddvlot Dram
Teatrinda  belo studiyalar movcuddur vo disiintirik ki, yaxin golocokda
Azorbaycanin biitiin teatrlarinda totbiq edilocokdir. BOlgo teatrlarinin yeni inkisaf
dovriina godam qoymasini onlarin hamisina samil etmok olmaz. Qeyd etmak lazimdir
Ki, oavvallor Ozfoaliyyst dornaklori kimi calisan xalq teatrlar1 maraq dairasindon
konardadir. Bakida tahsil alan ganclor mazun olduqdan sonra regionlardaki teatrlara
is liclin miiraciat etmir vo bu da ona gotirib ¢ixarir ki, xalq teatrlarinin faaliyyati arxa
plana kecir. Bundan ziyado, sohar teatrlar1 ilo do migayisado bolgalordaki teatrlarin
maddi — texniki bazasi, avadanliglar1 qonastbaxs deyil. Lakin dévlstimizin son illards

teatr sahasino diqgot vo gaygi ilo yanasmasi sadalanan problemlarin galocokda hall
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olacagina inam yaradir. 2006-c1 ildo gobul edilmis “Teatr va teatr foaliyysti haqqinda”
Qanun, 2007-ci ildo imzalanmis “Azarbaycan teatr sonstinin inkisaf etdirilmasi

haqqinda” soroncam Vo “Azorbaycan teatr1 2009-2019-cu illorde” adli Dovlot

Programu teatr sonatinin inkisafi ilo bagli dovlat torofindon gobul edilmis sonadlordir.

Bitun bunlar teatr sanatinin dovlst saviyyasinds yiksak giymatlondirilmasini siibut

edir. “Bas gostarilon bu gqaygiya rogmoan na U¢lin muasir dovrimuzds teatrla tamasagi

arasindaki rabito holo do ylksak soviyyoado deyil”? Bu problemin bir yox, bir nego

soboblori vardir. Biz homin sobablori vo onlarin hoalli yollarin1 lakonik formada

todigat isimizdo isiqlandirmaq istordik.

Bu gun milli teatr mokaninda aktyor vo aktrisalarimizin bir gismi holo do
sovet dovri-mihitinin tosirindon ¢ixa bilmoyib. Oslinds, bu masalo teatrlarimizin
birinci aktual problemidir. “Mobadgahin kahinlori” tofokklr( muasir dovrds orta vo
yasl naslin nlimayandolori torofindon yasadilir. “Mandan istedadlist yoxdur” kimi
konservativ fikirlor, soxsiyyato parastis XXI asrin teatr1 {i¢iin he¢ do moagsadouygun
hal deyildir. Diisiiniiriik ki, bazi sonatkarlarimizin belo diisiincalordon xilas olmaginin
vaxti galib catib.

Ikinci asas problem iss aktyorlarin diger qisminin toylarda, el sonliklorinds,
maclislords tamada, hatta bazon miigonni gisminds istirak edorok 6z pesalorini arxa
plana kegirmasidir.Bunun sobobi iso aktyorlarin mavaciblorinin  gonastboxs
olmamamsidir. Bu problem 6ziinli biitlin moarhalolords biruzo verib vo bu gin do
davam etmokdadir. Maisat hoyatindaki tolobatlart 6days bilmayon aktyorlarin digor
galirli sahalara meyl etmasi geyri-adi bir durum kimi dayarlondirilo bilmaz. Lakin bu
Vaziyyat teatrlarimizin inkisaf prosesindo ciddi angallor tOradir.

Dovr yenilondikca teatr muasir talablarle iz-lizo dayanir vo bu talablori 6days
bilirso, fasilosiz inkisafdadirsa, nailiyyat qazanir. Miiasir dovriimiizds bels bir fakt da
tokzibedilmoazdir ki, teatrlarin ¢oxu halo do ke¢misindon qopa bilmir. Bu fikrimiz bir
gadar kobud saslona bilar. Biz tabii ki, anonalari, kegmisi, karifeyloari, ilk pesokar
aktyorlarimizi unutmagin torofdart deyilik vo ola da bilmorik. Lakin toklifimiz
bundan ibaratdir ki, teatrlar diinanls bu gund, anana ilo miasirliyi birlasdirib yeni

tendensiyalar yaratsinlar, teatrin golocok problemlori hagqinda diisiinsiinlor.Sahnada
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rolu ifa edorkon aktyorlar hor hansi kegmis sanatkar1 taglid etmoakdan, 6zini ona
bonzatmokdon ¢okinmoli, miiasir zamanin toloblorino cavab vermok Ugln say
gostarmalidirlor. Karifey sanatkarlarimizin yasadigi vo yaradiciliq fealiyyatilo mosgul
oldugu dovr XIX asrin sonlar1 vo XX asr idi. Bu gun isa XXI yizillikds yasayiriq.
Dovr, zaman doyisdikco, insanlarin siiuru vo tofokkirl do doyisir, miasir dovrin
gonc aktyorlarina kegmis sonatkarlarimizdan bahs edilmali, onlarin yaradiciliq tislubu
Oyradilmoali, teatr sonoti haqqinda intellektual soviyyalori yiksaldilmalidir, lakin
homin Karifeylari hor vachlo nimuna gdéstormokdan, gonclordon onlara banzomayi
tolob etmokdon vaz kecilmalidir. Bu problemin dofalorlo sahidi oldugumuz {igiin onu
todqiqat isindo do isiqlandirdiq.

Miiasir dovriin teatrinda tamasag¢i probleminin basqa bir sababi iso 90-c1
illorin ikinci yarisindan sou biznes mofhumunun Azarbaycanda yaranmasidir. Sonatin
sou bizneslo ovoz olunmasi tamasacinin teatra maragini azaldaraq, homin maragi
televiziyalara, aylonco xarakterli programlara yonoltdi vo bu proses bu giin do siiratlo
davam etmokdadir. Son illordo serial biznesinin Olkomizds qurulmasi, teatr
aktyorlarinin 6z maddi goalirini yuksaltmok tg¢iin bu sahaya ¢ox meyl gdstormasi do
problemlar sirasindadir. Qeyd etmok lazimdir ki, bir ¢ox seyrg¢ilar teatr tamasalarini
izlomakdanso, televiziya vasitesilo bir-birindon forgli milli va xarici seriallart
izlomayi  daha dstiin tuturlar. Ciinki bu isulla tamasagi hom gormok istadiyi
aktyorlart mavi ekranda izlayir, hom do heg¢ bir aziyyat cokmadon vo maddiyyat sorf
etmodan 6z ayloncasini tomin edir. Olbatto, filmlor vo seriallar teatrin boxs etdiyi
manavi gidani vera bilmaz.

Ogoar avvallar teatr biletlori moktablords va digor tohsil ocaglarinda satilirdisa,
bu gin hamin oanona tamamilo dagidilmisdir. Tobii ki, biz teatrlarimizin sovet
dovrindon galan anonalora qayitmasinin torofdari deyilik, lakin elo bu moagamda
fikrimizdoa bir godar paradoksalliq 6ziinli gostaracok. Tahsil miassisalorinds tamasa
biletlorinin satilmas1 bir ndév tamasalarin tobligi, cagdas dildo desak reklam
funksiyasin1 hoyata kegirir vo dislintirik ki, bu ononanin davam etdirilmosi
teatrlarimiza seyrgi colb etmok baximindan yararlidir. Bu iisulla har halda bazi passiv

tamasacilar1 foallasdirmaq miimkiindiir.
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Problemin digor gaynaqlarindan biri iso muasir dovrin komputerlosdirilmasi
vo yeni texnologiyalara,bir sozlo ragemsal dinyaya godom qoymasidir. internetin
hoyatimizin asas hissasina ¢evrilmasi teatrlara olan maragi tamamilo asagi salir. Bu
giin insanlarin istonilon tamasanin adin1 YouTube kanalinda yazib tapmasi vo teatra
getmodoan izlomasi fakt1 har birimizo molumdur.

Gilnimuzds insanlarin bir gisminin birden ¢ox isdo ¢alismasi vaxt ¢atismazligi
yaradir ki, bu da problemin digar sebablorindan biridir.

Miuasir dovrdo teatrlarin molumatlandirma xidmoti do yilksok saviyyado
toskil edilmir. Tamasalarin reklami vo tobligati demok olar ki, yoxdur. Bir negasi
istisna olmagqla, bir cox teatrlarin internet saytlar1 movcud deyil. Teatrlar
anlamalidirlar ki, butln diinyada siratlo komputerlogsmo prosesi gedir va insanlarin
tamasalar haqqinda molumat alds etmoasi giin saytlar mihim shamiyyat kosb edir.
Ona goro do bu vacib masalo bitiin teatrlar torofindon nazors almmali vo rosmi
saytlarin foaliyyati tomin edilmolidir. Bu isa ¢ox zaman teatr menecerlarinin,
produserlorinin Gzorino diison vozifalordondir. Biz dissertasiyanin bu yarimfaslindo
Azorbaycanda teatr produserliyi problemina toxunmusduq, buna goéra do hamin
sOzlori bir daha tokrarlamaq niyyatindo deyilik. Sadoco qeyd edilmalidir ki,
tamasagilarin teatrlara colb olunmasinda prodiiserlarin rolu boyukdur, bu problemin
tez bir zamanda hall olunmasi miitlaqdir.

Dinya Olkaslorinin bir ¢oxunda teatrla bagh jurnallar, dorgilor nasr olunur.
Azorbaycanda iss belo bir jurnal moévcud deyil. “Teatr” jurnalinin vosait
yetmoazliyindon faaliyyatini dayandirmasi toassiif doguracaq bir haldir. Unutmagq
lazim deyil ki, kutlovi informasiya vasitalorinin teatrin inkisafinda avozsiz rolu vardir.

Bu giin teatrin aktual problemlori sirasinda dramaturgiyaya ogey miinasibot
0z0n0 gostorir. Hamimiza malum masaladir ki, teatr olmadan dramaturgiya movcud
olur, lakin dramaturgiya olmadan iso teatr mdvcud ola bilmoaz. Mdiasir dovrin
dramaturgiyasinda bazi asarlor istisna olmaqgla, zaif vo odobi janrin ganun vo
normalarina uygun olmayan oSarlor do yer almaqdadir. Belo materiallarin milli

teatrlara yol tapmasi vo tamasaya qoyulmasi seyr¢inin teatrlara maragini azaldir.
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Yuxarida gostordiyimiz miiasir dovriin teatrlarinin aktual problemlarinin bir
qismi diinya teatrlarina da samil edilo bilor, daha dogru desok, teatr1 olan biitiin
Olkalordo problemlor do, maneslor do moévcuddur. ©gor bir teatr ¢atinliklorls,
angallarls tizlasmirsa, demali onun daxilinds inkisaf vo axtarisdan sohbat geda bilmoaz.
Azorbaycan teatrinda iso  hoalo do tamasagi probleminin olmasi onun kegdiyi
kesmokesli morhalalorin noticasidir. Belo ki, comiyyatdo coroyan edon hadisalar,
proseslor, ictimai-siyasi, sosial-igtisadi amillor tamasagi qavrayisindan taSirsiz
Otismomis Vo tamasaci da 6z ndvbasindo teatr1 onun yarardiciliq qiivvasini
formalagdirmisdir. Bu giin intibah yox, halo do kegid dovriinii yasayan milli teatrimiz
0z eksperimentlorini, axtarislarini dayanmadan davam etdirmali vo seyrginin
toloblarina adekvat reaksiya vermayi bacarmalidir.

Bu mogamda yarimfosli yekunlasdirmaq istordik. Milli teatrimizin
mastaqillik dovrine goadom goyduqdan sonra kegdiyi tonoazziil veo inkisaf yolu,
tamasagi-teatr olagolori, milli teatrin aktual problemlori elmi manbalars,
monografiyalara, teatrlarda gedon proseslora, hazirlanan tamasalara istinad edilorok

arasdirildr .
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NOTICO

Milli teatrimizin tosokKil va inkisaf prosesini sadoca 1873-cii il vo sonraki
dovrlorlo olagalondirmok yanligdir. Qeyd etmok lazimdir ki, pordsli teatrin
yaranmasindan hoalo uzun illor 6énco do milli teatr mdévcud idi. Dogrudur, bu,
pesokarligdan tam monada uzaq olan 0zfsaliyyat teatrr idi. Lakin 1873-cl ildo asasi
qoyulan milli pesokar teatrin ilkin gaynagi mohz godim dovrlarde mévcud olan el-oba
oyunlar1, morasim tamasalari, tamasa xarakterli dini rituallar va ayinlor olmusdur. Bu
geyri-pesokar teatr vasitosilo insanlarda milli teatr qavrayisinin formalasmasinin ilk
morholasidir. Dissertasiyanin avvalindo do geyd olundugu kimi teatr qavrayisi
insanlarda hals usaqliq dovriinds oyun oynayarkon yaranir. Lakin homin qavrayis har
millatin dayarlaring, mentalitetino vo diisiinco torzino uygun olaraq millilagir. Sorq
modoniyyatine moxsus olan estetik doyorlor zamanla xalqumizin milli teatr
tofokkiriina ciddi tesir gostormis vo onu formalasdirmisdir. Dissertasiyanin ilk
faslinin avvallarinds bohs etdiyimiz kimi saman morasimlori, asiq yaradiciligi, dini
xarakterli yug vo sobih morasimlori, milli bayramlarda (xususils, Novruz
bayraminda) togkil edilon meydan xalq folklor tamasalari, “Kitabi- Dada Qorqud”
dastaninin  boylarinda, N.Gancovinin poemalarinda axtarib tapdigimiz teatral
elementlor milli teatr gavrayisi kontekstindo todqiq edilmis vo gonastlora galinmisdir.
Qeyri-pesokar teatrin kegdiyi mixtalif marhalalor ¢gagdas teatrimiz tigiin zomin rolunu
oynayib. Milli teatrin 1873-cl ildon pesokarliga qodom qoymasi isa teatr tariximizdo
kecid marhalasidir. Pardali teatr yarandiqdan sonra bir-birinin ardinca meydana galon
teatr konseptlori milli sohna sonatimizi zanginlosdirmisdir.Istinad etdiyimiz monbalor,
dissertasiyanin movzusu ilo birbasa olagesi olan monografiyalar, elmi todgiqat
islorinin komayi ilo hamin konseptlor haqqinda miifassal molumat oldo edo bildik.
Birinci foslimizin ilk yarimfaslinde milli pesokar teatr arenasina 1873-cl ildo daxil

olan“moktob konsepti” hagqinda kifayst godor elmi hoaqigotlor askara ¢ixarildi.
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Adindan da balli oldugu kimi moktob funksiyasi dasiyan bu konseptin yayqin oldugu
zamanlarda Azarbaycan teatr1 moktob, basqa sdzlo desok tohsil ocagi idi. Bohs edilon
illords teatrin moktob missiyasii 0z izorine gotiirmasini sartlondiron amil iso mahz
muhit vo comiyyat idi. Milli gavrayisin inkisafi {i¢iin atilan hor bir addim ohali
Kltlosinin savadlanmasina, cohalotdon Xxilas olmasina yOnslmisdi. “Maarifcilik
dovrinin  asas numayandalori olan M.F.Axundzads, N.Vazirov, ©.Haqverdiyev,
C.Mammodquluzads, N.Norimanov kimi dramaturqlarimizin yazdig asarlor torbiyoavi
ohamiyyat kasb edir, musalman ohalisinin estetik zOvqlni vo modani saviyyasini
formalagdirmaga calisirdi. Milli teatr sohnomizdo 1870-1920-ci illordo tamasaya
goyulan “Hekayati-Molla Ibrahimxalil”, “Miisyd Jordan”, “Xirs quldurbasan”, “Hac1
Qara”, “Miirafio vokillarinin hekayoti”, “Miisibati-Foxraddin”, “Nadir sah”, “Oliilor”,
“Aga Mohommod sah Qacar”, “Pori cadu” osorlori xalq kutlosindo estetik zOvqu
formalasdirmaga, onlarin daxili diinyasim1 vo diinyagoriisiinii zonginlosdirmoya
xidmot edirdi. Axundzads, 0 ciimlodon onun davamgilart rus va Avropa
dramaturgiyasindan bohrolonorok onun maarif¢i teatrin Azorbaycanda yaranmasinda
mithiim rol oynayacagina inanirdilar. Bununla bels, mitofokkirlorimiz asarlorinds
milli teatr elementlorina, moanavi doyarlorimiza genis yer verarok milli gavrayisla
Umumbaosoari diisiinco torzinin tandemini yaratmaga nail oldular. Homin dovrds
H.Zordabinin bascgiligi altinda noasr olunan ©Okingi qozeti (1875) madoaniyyat
sahasindoa, xalqm maariflonmasinda xisusi addimlar atdi. XX asrin 20-ci illorina kimi
Azorbaycan teatrinda mévcud olan ” teatr moktabdir ““ konsepti hamin ddvra uygun
olan bir torz, daha dogrusu teatr diisiincasi idi. Lakin tobii ki, incosonat, o cimladon
teatr elo bir sahadir ki, hor bir dovrin muhitino vo diisiinco torzino uygun olaraq
dayisir, bir konsept digari ilo avazlonir. Dissertasiyada diger teatr konseptlori do
isiglandirilaraq otrafli tohlil edildi vo onlarin Azarbaycan teatr1 iiglin na dorocodo
onam kasb etdiyi, milli teatra na kimi yeniliklor gatirdiyi arasdirildi.

XX osrin 20-ci illarindan etibaron Sovet dénominds 6zind gismen biruzs
vermoys baslayan “teatr mobaddir” konsepti 30-cu illorin sonundan A.Iskandarovun
Akademik teatra bodii rohbor toyin edilmasi ilo daha genis viisot aldi. Bir giinlin

icindo tamamilo “mabodgaha” cevrilon Azorbaycan teatr1 6z yeni marhalasine godom
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qoydu. Sovet dovriiniin tamasagisi da teatr1 mobad, aktyorlari iso hamin mobadgahin
olcatmaz quvvolori kimi qavramaga baslayir. Hoalo A.Tuganovun rejissorlugu
illarinds yaranan “teatr mabaddir” konsepti sonraki illords 6zUinin an yayqin dovriinii
yasadi. Soziigedon konseptin milli teatrda moshur oldugu illordo sshnalogdirilon
tamasgalar igorisinds “Vagqif”, “Sevil”, “Hamlet”, “Oqtay Eloglu” daha genis xalq
kltlasi torafindon maragla izlonilir va homin illarin seyr¢i kitlesinin diisiinca torzins,
ideologiyasina yaxin oldugu {i¢iin onu monavi cohotdon tomin edirdi. Teatrin da osas
mogsadi sovet seyrgisinin maraq dairasinds olan tamasalara stiinliikk vermasi idi. 50-
ci illorin sonuna dogru “teatr mobaddir” konseptinin 6z qlvvasini itirmasino sabob
A.Iskondorova qarst miinasibotin teatrda birmonali olmamasi vo onun teatrdan
uzaqglasdirtlmasi oldu. Bu minasibatin hamin dovriin siyasi vaziyyati ilo slagali
oldugu geyd olunurdu. Buradaki vacib maslalolordan biri do 0 idi ki, teatr yeniliklori
sevir va uzun muddat eyni konseptds tamasalarin niimayis etdirilmasi ham seyrgilori,
hom do aktyor kollektivini yorur, teatra garsi olan hovasi azaldirdi, nasil yenilondikca
teatr da yenilonmoli vo miasir dévrin taloblorina cavab vermayi bacarmalidir.

60-c1 illordo milli teatr arenasinda bas veron yenilik isa T.Kazimovun
rejissuras1 ilo birbasa olageli oldu. Illordon bari gelon M.Mommoadovun,
A Iskondarovun sohna taofsirinde Gziinii gostoron monumentalizm T.Kazimovun
dramaturq I.9fondiyevin “Son hamiso monimlosan™ asering verdiyi qurulusla qirildi
Vo yeni teatr dalgasi milli teatr mokanina daxil oldu. Milli teatr Gi¢tin yeni olan lirik-
psixoloji iislubda hazirlanan tamasalar 60-c1 illarin seyrcisinin istayi va estetik zovqu
ilo Ust-Usto dislirdi. Belo ki, ogor “teatr mobaddir” konseptinda, Xlsusilo
A.Iskondorovun tofsirinds hazirlanan tamasalar &z pafosu, qabariq jestlori, Uz
ifadalori ilo gergok hoyatdan uzaqlasaraq gohromanliq nagili vo ya mif toassiirati
oyadirdisa, T.Kazimovun teatr1 isa bunun oksi olaraq, tebiiliyi ilo gergokliys
maksimal daracads yaxin idi. T.Kazimovun tamasalar1 6z satralti, sézalt1 moanalari ilo
secilir vo ictimai hoyatin biitiin ger¢oklorini seyrciys catdirirdi. Onun tamasalari
insanlar1 diisiindiiriirdii, onlar1 otrafinda coroayan edon hadisalorlo lz-lizo qoyurdu.
Sartiliklo tabiiliyin sintezinin iistiin tutuldugu T.Kazimov rejissurasi 6z fargli dslubu

ilo teatr1 miasirliyo dogru apariridi. Onun yaratdigi moktob Vo poetika cagdas
122



Azorbaycan teatrinda da aktualdir. Lakin dissertasiyanin ikinci yarimfaslinds do
aragdirildigi  kimi kohno streotiplori aradan gqaldiran bu yeni dslub vaxtilo
A Iskondorovun yaratdigi sort nizam-intizam gaydalarini aradan qaldirdi ki, bunun
teatr Gictin monfi naticalori do oldu. A.iskandorov dovriinds teatrda hokm stiran ciddi
intizam qaydalarinin azaldilmasi teatr daxilindo masuliyyatsizliyin yaranmasina
gotirib cixartdi. Lakin qeyd olunmalidir ki, T.Kazimovun hazirladigi tamasalar
silsilasi naticasinda ilk dofo teatr “mobad konsepti”ndon ¢ixib miiasirlago bildi.
T.Kazimovdan sonra milli teatr va teatr qavrayisina diqqot yetirildikds malum olur ki,
70-ci illordon baslayaraq tamasaci gavrayisi demok olar ki, tamamilo doyismisdi.
Arasdirildig1 kimi bu modifikasiyanin sosial-siyasi, igtisadi muhitlo birbasa alagosi
var idi. Homin dovr ils alagali monoqrafiyalari, elmi moaqalslori todqiq etdikds daha
mufassal vo diizgiin gonasto goldik. 70-ci illarin seyrcisi tamamilo yeni vo diger
konsepsiyalara banzomayan, onun istok va toalobatlarini tomin edon, zovqiinii oxsayan
teatr konsepsiyasinin yaradilmasini gozlayirdi. Bu dovrin seyrgisi 6z milli
ananalarini, kokindn, mental doyarlorinin, milli kimliyinin axtariginda idi. Artiq bu
dovrds tamasaginin tolobatini kigik yeniliklorlo tomin etmok mimkin deyildi. Bunun
baslica sobabi isa 60-c1 illarin sonunda madaniyyat hoyatimizda bas veran yeniliklor
idi ki, bunlar tamasag1 gavrayisini, diinyagoriisiinii doyisorok daha genis diisiinmaya
sOvq edirdi. Lakin 6lkads bas veran iqgtisadi ¢atinliklor iso teatrlarin maddi-texniki
bazasinda tozahUr edirdi vo bu problem do ona getirib ¢ixardird: ki, aktyorlar maddi
galirlarini tamin etmok Gcuin maclislora iz tutub tamada gisminds ¢ixis edirdilar vo
natico etibarilo onlarin yaradiciliq potensiallari asagi enirdi. Teatr tamasagisinin
gozlantilorino adekvat reaksiya vers bilmirdi. Bu va ya diger hadisalor tamasacinin
teatra meylini azaldan faktorlar idi vo 90-c1 illarin milli teatr mokaninda biz bu
problemin (seyr¢i probleminin) ikigat artdiginin sahidi olduq. Biitiin bu
catismazliglara baxmayaraq, 70-ci illoardon Azarbaycan modaniyyatinds, 0 ciimladan
teatrinda 1920-ci ildon sonra unudulan milli stiurun oyanmiginin, xalqumizin milli-
moanavi dayarlarine gayidisinin asasimin qoyuldugunu toadgigat prosesinds arasdirdiq.
90-c1 illards 6ziinii qabariq formada biruza veran milli 6zunddoarkin, etnomodaniyyats

qayidis prosesinin mohz 70-ci illorlo birbasa iizvi slagads oldugu askara ¢ixarildi.
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V.Ibrahimoglunun, H.Atakisiyevin, A.Nemotin 70-ci illordo 6ziiniidork prosesini
milli teatrda baslatmasi, onlarin bu istigamatdo gOstordiyi tosobbiis dissertasiyanin
uclincl foslinds tadqiq edimisdir. 70-ci illards teatr, kino, adobiyyat, madaniyyat vo
incosnatin bltin sahalorindo milli doyarlora qayidisin ilk morhalasi 6ziunu aydin
biruzo verirdi. Teatrda bu prosesi daha da genislondiron va milli kokund,
monsubiyyatini hazirladigi ¢oxsayli tamasalar vasitasilo xalga boyan etmayi garsisina
mogsad qoyan V.ibrahimoglu rejissurasimi arasdirmaq miitloq sokildo (izorimizo
diison voazifolordondir. Tadgigat prosesinds hamin vazifonin 6hdasindan goalmoya
calisdiq vo rejissorun postmodernist, avangard iislubda hazirladig1 tamasalarini, teatr
eksperimentlorini, bosori ideyalarini, hamin ideyalarla milliliyin, azorbaycanciliq
ideologiyasinin sintezini elmi materiallara asaslanaraq arasdirdiq va tohlil etdik. Uzun
illor 6nco (sovet donomindon Onco) yazilmig oSarlori do tamasaya hazirlayarkon
V. Ibrahimoglu hamin asarlarin igorisinds vage olan hadisalori yasadigi dévriin miihiti
ilo mOvcud comiyyat vo onun yasam torzini alagolondirmayi bacardi. Rejissorun
basciligi ilo hazirlanan “Ohvalat vage olur”, “Var olsun Giinas”, “Moan Dada Qorqud”,
“Zancirband”, “Komsomol poemasi1” va bir sira tamasalarda milli ruh  6zUnU parlaq
biiruzo verir. H.Atakisiyevdon forgli olaraq, V.ibrahimoglunun tamasalarindaki hor
bir detal, element va epizod simvolik mona dasiyirdi vo oyun konseptindan kifayat
godar uzaq olan ritual xarakterli, xalqumiz1 6ziiniidorka yonaldon sanat niimunalori
hagigaton do noainki milli teatr qavrayisinda, eloca do milli-moanavi stiurun yenidon
oyanisinda asas faktor rolunu oynadi vo 70-ci illorin seyrgisinin milli kimliyi ilo
alagoali 6z garsisina qoydugu suallar bu tamasalar vasitasilo 0z hallini tapdi.

Gorkomli rejissor H.Atakisiyevin do yaradiciligi dissertasiyanin son foslindo
isiglandirildi. Rejissorun oyun konseptinds hazirladigi “Haci Qara”, “Sarglizosti-
vaziri-xani-Lonkoran, “Hekayati-xirs  quldurbasan” kimi M.F.Axundzadonin
yaradiciligindan olan tamasalar silsilosi milli meydan tamasalarimizi, milli
giiliisiimiizli, belo demak dogrudursa, milli teatrimizi 6ziimiizo geri gaytardi. Bu
tamagalar ovvalki teatr konseptlorinin heg¢ birino banzomir va sohnani xalq meydan
oyununa cevirirdi. Tadgigat isinin ti¢lincii faslinin ilk yarimfaslinds postmodernizm

anonalori, onun milli teatra gotirilmasi, bu coroyanin mahiyyoti, nozari-estetik
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prinsiplori hagqinda malumatlar olds edildi vo V.Ibrahimoglunun istedad: naticasinda
90-c1 illorin tamasagisi iiglin tamamila yad olan bu yeni konsepsiya “Salam”, “Ogul”,
“Acar”, “Dad”, “Gol gedok” tamasalar1 vasitasilo stiurlarda formalasmaga basladi .
Todgigat prosesinda bu mogamlara shatali sokilds toxunuldu

Dissertasiyanin {igiincii foslinin son yarimfaslinds mudstaqillik ddvriine
gadom qoyduqdan sonra milli teatr diisiincomizdo bas veran asasli yeniliklor elmi-
nozori materiallara asason nozordon kegcirildi. 2000-ci illorin ikinci yarisina dogru
antrepriz vo absurd teatr anonalari, onun Azorbaycan teatr mihitindo yaranmasi vo
inkisafi, sonadli teatr ideyasinin milli sohnada tocriibadon kegirilmasi dissertasiyada
isiglandirildi. Miistaqillik dévrina gadom goyduqdan sonra Azorbaycan teatrlarinin
Olkomizi teatr olimpiadalarinda, festivallarda tomsil etmasi, teatrimizin diinyaya
inteqrasiyast moasSalosi, teatr studiyasi problemi vo bu yolda atilan togdirslayiq
addimlar elmi todqigat isinin sonlarinda arasdirilmisdir. 2006-c1 i1ldo gobul edilmis
“Teatr vo teatr foaliyyoti hagqqinda qanun” [163], 2007-ci ildo imzalanmis
“Azorbaycan teatr sonatinin inkisaf etdirilmosi haqqinda soroncam” [127] vo
“Azarbaycan teatr1 2009-2019-cu illorde” [128] adli Dovlst programi kimi rosmi
gobul edilmis sonadlor dissertasiyada sadalanmisdir. Todgiqat isindo halo do milli
teatr mahitindo hokm slron teatr-tamasa¢i problemino aydinliq gotirilmis vo bu
problemin osas sobolori askara cixarilmisdir. Homin soboblor milli teatrin aktual
problemlari kontekstinds arasdirilmis vo vacib mogamlarda misllif torafindon toklif
Vo iradlar bildirilmisdir.

Uclincii foslin sonlarinda  homginin tamasagi  azlig1 probleminin do
sobablorini aydinlagdirmaga calisdiq. Aktyorlarin bir qisminin kegmis illorin, xtsusilo
sovet dovriiniin daslagsmis  yaradiciliq oananalarindon  holo do ¢ixa bilmomasi,
aktyorlarin digor gisminin toylarda, el sonliklorinds tamada vo miigonni kimi istirak
etmosi, aktyorlarin vo Umumiyyatlo teatr is¢ilarinin anana ilo yeniliyi birlasdirarok
yeni  tendensiyalar  yaratmaga ¢ox cohd  etmomosi, muiasir  ddvrin
komputerlosdirilmoasi vo texnologiyanin siiratli inkisafi, televiziyanin modvqeyinin
genislonmoasi ilo olagadar olaraq tamasalarin seriallarla avoz olunmasi, shalinin

birden ¢ox isdo ¢alismasi vo vaxt ¢atismazliginin yaranmasi, tamasalarin reklaminin
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Vo tobligatinin qonaotboxs olmamasi, dramaturgiyada zoif osorlorin yer almasi vo
teatrlarda sohnalogdirilmasi kimi faktorlar tamasag¢1 azliginin yaranmasina sabob olur.
Bundan ziyado, bir fakti da qeyd etmok lazimdir ki, teatri, xiisusilo milli teatr
diisiincasini formalasdiran mohz tamasagidir, soxsiyyat faktorudur. Tamasacinin
tolablaring, istoklorino adekvat reaksiya vera bilon teatr hor zaman seyrcilori 6ziina
colb edo bilir. Bu o demokdir ki, teatrin hoyatini, tamasalarini Vo is prosesini
muoayyanloagdiron seyrcilordir. Bu magamda bels bir sual bizi diistindiirmaya bilmir.
“Bu giin Azorbaycan tamasagisi teatrdan no istoyir, onun teatrdan gozlontilori
nalordir?” Ovvalca onu geyd etmoliyik ki, tamasag1 otrafinda , habelo comiyyatdo ,
yasadig1 miihitdo coroyan edon hadisoalori teatrda hazirlanan tamasalarda gormok
Istoyir, tapa bilmadiyi suallarin birmonali cavabini moahz teatrda 6yronmok , tamasalar
vasitosilo onu diisiindiiron garanliq motlobloro aydinliq gotirmok istoyir. Seyrci hor
gin Unsiyyatds oldugu, ger¢ok hoyatin i¢indon olan xarakterlori teatrda seyr etmok,
onlarin daxili yasantilarin1i duymaq vo anlamaq istayir. Azorbaycan seyrgisinin ¢ox
qisminin tamasalarin sotraltt monasini dorin gatlarda axtarmamasi, pyesin vo Yya
tamasanin dorinliyina daxil olmag Gg¢tin cohd etmomasi, onun gériinmayan taraflarini
0z disilincosindo Uzo ¢ixarmamasi, gozlo gorinanlo goriinmayoan arasindaki rabitoni
anlaya bilmamasi kimi faktlar iss toassuf ki, tokzib edilmazdir. Bunun bir sababi 148
illik tarixino malik olan teatrimizin halo do vahid tamasag1 ananasinin, milli teatr
qavrayisinin  formalagmamasidir. Todqigat iginin ovvoalindon sonuna qodor
apardigimiz aragsdirmalar gostordi ki, xalqumiz tarix boyu istar etnik-psixoloji, istor
siyasi-ideoloji, istarsa do sosial-igtisadi tasirloro moaruz qalmis vo diisiincosi hamin
tosirlora uygun olaraq formalasmisdir, bu ¢oxsaxali marhalalordo bazon bidromis,
bazon inkisafda olmus, bozon iso 6z milli “mon”ini aramisdir. Biitiin bu proseslor
milli teatr diisiincomizdo tocassiim olunmus vo Azarbaycanda teatr gavrayisinin
strukturunun tamhiginda, biitdvlitylinds, vahidliyinds ongallor yaratmisdir. Bu giin
tamasagilarla teatr arasinda rabita, Unsiyyat, kommunikasiya geonastboxs deyil. Biz
todgigat isinin sonuna qoador dofalorlo sahidi olduq ki, teatr1 vo onun tamasalarini
formalasdiran miihit, comiyyat va soxsiyyat faktorudur. Teatr seyr¢inin talabatlarina

musbat reaksiya vera bilmodikds isa bir sira problemlorlo izlosir ki, bunlardan an
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osasi tamasagi azlig1 problemidir. Teatrlar cari dovriin tamasagilariin na istadiyini,
hanst tamasalar wvasitosilo onlarin diqqotini calb etmoyin yollarin1  axtarib
tapmalidirlar ki, bu problem hall olunsun. Bugiinkii tamasacinin estetik zovqii , teatr
diisiincosi saxolonmisdir, fikrimizi bir qodor aydin ifads edok. Bu giin tamasacilarin
bir qisminin estetik zovqii A.iskondarov, digorlarininki T.Kazimov Uslubu ils Ust-listo
diisiir. Bir gism tamasag1 kiitlosi iso bu glino godor seyr etmodiyi, tamamilo yeni
torzdo, gercokliya maksimal dorocads yaxim vo glnimizi 6zlnds tocossim etdiron
tamasalar istoyir. Dorduncu kateqoriyaya daxil olan seyrci kitlasi iso teatr tamasalari
ilo demok olar ki, maraglanmir, onun oavazine godim meydan oyunlarimiza, xUsusilo
meyxanaya daha ¢ox meyl gostarir, 6z ayloncasini , manavi talobatin1 bununla tamin
edir. Bu kateqoriyaya daxil olan tamasag1 kiitlosinin arasinda hom yash vo orta, hom
do gonc naslin niimayandalori vardir. Bolko do bu tamasagilar yasadigi comiyyatin
gercaklorini teatrda niimayis edilon tamasalarda gora bilmadiklori, axtardig: suallara
cavab tapmadiqlan igilin teatrlardan uzaqlasirlar. Bolko do bu tamasacgilar onlar
narahat edon, diisiindiiron suallarin cavabim1 mohz meyxanalarda, s6zdos, seirds
tapirlar. Hor halda, teatr iscilori, xisusilo rejissorlar dovriniin seyrgisini yaxsi
tanimaga calismali vo elo tamasalara istiinlik vermolidirlor ki, seyrginin estetik
z6vqlna tomin etsin, onun gozlantilorino adekvat reaksiya versin, bunun Ugin isa
yeni konsept vo Uslublar Uzarinde dayanmadan islomok miitlogdir. Biz Azarbaycan
tamasacisinin teatr qavrayisinin torkib hissalorini arasdirdigda, onun rudimentinin
hansi xalq oyunlarindan, tamasa xarakterli epizodlardan qaynaqlandigini qeyd etdik,
onlara subyektiv miinasibatimizi bildirdik. Bali, tobii ki, dovr yenilonir, diisiincalor
basqalasir, xarici tosirlorlo qarsilagir, milli teatr diisiincosi modifikasiyaya ugrayir.
Lakin masalo burasindadir ki, biitiin dayisikliklors, tasirlora rogmen baslangic,
rudiment 6z strukturunu qoruyub saxlayir vo yeni dovrds do insanlarin diisiincasindo,
tofokkiriinds tozahir edir. Belo olan halda, teatrlarimiz ¢alismalidir ki, anana ilo
muasirliyi elo birlosdirsin ki, biitiin seyrgilarin gozlantilorina musbat reaksiya vera
bilsin.

Elmi tadqiqat isi Azarbaycan teatrini, milli teatr qavrayisini va tofokkirini

darindan gavramaq t¢in mihim shomiyyat kasb edon materialdir. Arasdirma zamani
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Azorbaycan teatr1 vo Xususilo milli teatr qavrayisi haqqinda miihiim moagamlara
diqgot yetirildi va ganastlars galindi.

Yekun olarag geyd etmok istordik ki, hal-hazirda sahib oldugumuz teatr
diistincosinin rudimentinin no kimi amillordon qaynaqlandigini, hansi inkisaf
morhalalarini kecdiyini, hanst monfi vo misbat tosirloro moruz galdigini todgigat
stizgacindan kegirildi.

Aragdirmalardan aldo olunan gonastlor asagidakilardir:

1.Milli teatr qavrayisi har zaman milli adatlorls va yerli inanclarla slagadaodir.

2. Teatr gavrayist comiyyotdo gedon proses vo coroyan edon hadisalora
adekvatdir.

3. Etnik-psixoloji, sosial-siyasi, iqtisadi vo ideoloji amillorin tosiri teatr
qavrayisinda miitloq tozahtr edir.

4. Teatr-seyrci olagolori milli teatr gavrayisina tasirsiz otligmiir.

5. Milli teatr diislincosini formalasdiran tamasacidir, saxsiyyat faktorudur.

6. Teatrin agibatini miayyanlosdiran seyrcidir.

7. Tamasaginin talob va istoklorino mishat reaksiya vers bilon teatr seyrcilori
0zuna calb edir.

8. Hoyatin hor bir sahosindo bas veron yenilik vo inkisaf prosesi insan
psixologiyasina birbasa niifuz edorok onun diinyagoériisiinii, distincasini, intellektual
saviyyasini Vo istoklorini doyisir vo belo olan halda tamasagi teatr qavrayisini
formalasdirir. Bu amillor zoncirbond kimi slageds olur, zamanin, mévcud dovriin
zoruri talablorine uygunlasir.

9. XXI oasrdo siratli inkisaf prosesi insanlarin siiurundan, tofokkiriindan yan
kegmir, diisiincasi yenilonmis insan teatrdan novator tamasalar gozlayir.

TOVSIYOLOR
1.Teatr rejissorlart giiclii miisahidagilik gabiliyystina malik olmali va 6z doévrinln
seyr¢isini tanimalidir.
2. Teatr rejissorlar1 yeni konseptlor vo Uslublar Gzorinda islomayi, eksperimentlor

aparmagi bacarmalidir.
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3. Milli pesokar teatrimizin yasi diinya teatrlart ilo migayisads goncdir vo mohz
bu fakt bizo demoays osas verir ki, milli teatr golocok illorda do muxtalif pillalordan
kecmoali vo belo demok dogrudursa, 6ziinii soziin oSl monasinda kosf etmoli vo

yaradiciliq istqamatini goti suratdo miayyonlosdirmalidir.
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